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[والتعمق في تفهحه واجب اولي يساعد على تحديد هويتنا 
هن أجل التحرر من حالة الامتراب التاريخي والضياع 
العي في حاضره «٠‏ والحاضر اللآن بالمنتظر +10 

4 الثقاني وطنت دائرة الثقافة والفنون العزم 


الترات لتكون هسردا وموشورا لمختلف المواضيع 
ل العربي ٠‏ وكجزء مكمل للتعريف بالثقافة لمعاصرة ١.‏ 























_الحياة الشعبية قي ضفتي الارهن ٠٠٠٠‏ وتسجيل 
اللاي ٠‏ واعطاء صورة عسن القيم العربية 
بتمين الدين تائلوا واستممقوا في عذا المضمار 
فاته ٠٠‏ يعللون مدلولاتها وماعيتها ومناحيها ٠١‏ 
فيه الايحاء واتتقد فيه حرارة الذهنية الك 
الشامل . 





الشاء عجلة كهذم نمين عل احتواء التراث واحياله ٠.‏ اتيس 
العارف السعيبة وتكون صوى جديدة في معالم الادب والابداج 
العربية الوطنية : وتستشف الحقيقة هن التربة القدسة , 
ا 

ب بهأه الجلة الى المستوق الاكاديمي الذي اتسمى الدائرة لان 
أعنها أن كنب ومجلات في ترسيخ البحث والدراسة بوازع العلم 
لة ألعقل امعاصر ٠‏ وتفي بمتطلباته موضوعا واسلوبا ٠‏ 
أجهود لخدمة ترائنا الشعبي الخالد عن خلال هدم المحاولة , 
صده وتصد عله الكالب والخالب ٠١‏ وتلتقي مع مسلكينة. 


٠‏ ايائل القكر اللوروت ٠‏ ويضوع في سطورها شميم 
الشعبي ٠‏ - التنطر الاجواء الثقافية بالدمقة اللنعشة ٠‏ 


طلا لك كهيت 
الكدير العام. لعائرة الثقافة والفئون 


ع 








ع السارليدى 


داهية و90 / 


نشاته وتعريفه : 


عرفت مطالع القرن التاسع عشر اعتماا 
بالادب الشعبي كان بداية الطريق الى احتلاله 
هده المنزلة من رعاية الهيئات الرسميسة 
والاوساط الشعبية والعلمية ٠.‏ 





ذلك ان الاثقلاب الصناعي الذي اجتساح 
اوروبا حينناك » واتى بالآلة فخلقت ئها 
غلقا جديدا ٠‏ وجعلت لسكائها عادات تختلف 
عن عادات الفلاحين ٠‏ هنا الانقلاب باعد بين 
الانسان وماضيه ٠‏ واصبحت به هادية العصر 
الحديث تهسبد النشاظ الروحي المسوروث 
للانسان , لان الصائع الحرفي مثلا » وهو الذي 
علا الحضارات القديمة والوسطى فنا > اتزوى 





() احمد رشدي صالح ٠‏ القتون الشعبية ٠‏ من سلسلة المكتية 


0 


امام الالة التي اصبحت تصئع من اعمالها 
الاعداد الضخمة ولي وقت اسرع ٠‏ كذلك فان 
الحياة الحديثة تنكر الشاعر الجوال السدي 
انشا ملاحم الافريق وتفنى بالالهة وارض 
الابطال ونظم وقائع الملاحم الغربية ٠‏ كما انها 
تعر موضوعات الغوارق التي كانت انهلا خيال 
اسلاشارم + 


غير ان هذا الطفيان المادي الحديت اصطدم 
برفية عميقة الدى الانسان في دوام الاتصال 
يناضيه وترائه , قماد يعبل عل حفظ اديه 
الشمبي بكل ما ارتي من قوة وتصميم ٠‏ 


والحق ان بواعث الامتمام بهذا الادب 
كانت نايمة أيضا من الدعوة الرومانسية التي 





افية ٠‏ الصفحة م + 














نادت بوجوب العودة الى حياة الريف , والى 
تيجيد الحنين الى اللاضي ٠‏ وال الدفاع عمسن 
'تقاليد الاياء والاجداد(١) ٠ ١‏ لآن عذء الدراسات 
ارتبطت ارتباطا ونيقا بالاتجامات العريضة في 
مجال الفلسفة والملم والتاريع والتي طهرت 
- 





ذلك لان هذه الاحتجاجات الماطفية التي 
رفع لراءها أنصار الرومانسية ( الابتداعيون ) 
كانت تحمل في طياتها بقور الروح القومية , 
التي دعت كل امة أن اتنزيد من ارتباهما 
الها الغومي الذي يسيرعا عن كل الوان 
اث في كل عصل ومصر 
الى الكشف عن الثراء والممق في النفسيسة 
الشمبية أو الفومية؟) . من خلال الاداب 
الشمبية والفنون الشمبية الني تتناقل ين 
الشعوب بطريق الرواية الشفرية والتوارث 
0 





٠‏ ودعت الدارسين 


عذا التوسع في دراسة اغوار النفس في 
الفرد والجماعة كان سبيا ثالنا من أسيابٍ 


العمبي في طالع الفسرن 





الاعتمام . بالادب 


(5) يودي سوكولوف ٠‏ الفولك لور قضاياء وتاريخه , ترجسة عبد الحميد حراس وزميله , 
الصفحة 58 م 











التاسع عشر ٠‏ يمد تهديد الالة ويوع الروح 
القومية ٠‏ وتمني ابه التقدم في دراسة الملوم 
الانسائية كملم النضى وعلم الاتضاع وعم 
الانسان ( الانشروبولوجيا ) في طبائمه وتقاليدم 
الموروثة وفتوته . وتلك هي المياذين التي 
حملت من الانسان محورا لها + اثم انتج عنها 
ما وقف عل الجماعات البشرية والاتجاهات 
الشمبية(؟) , وعل الانسان العادي الميتكر وما 
يتبع منه من مراسيم أو طقوس أو اتدين أو 
حكايات أو امات ٠٠0‏ الع * 


05 8 


رمنذ بداية القرن الماضي كان علماء 
اللغة وعلماء الدراسات القديسة أول من اعتم 
بالادب الشمبي ٠‏ وعل وجه التمديد كان 
الاخوان يمقوب جريم وولهلم جريم من اوائل 
الملماء في تأسيس علم الفولك لور , لانهسا 
أخذا يبحثان ماثورات الشعب اللماني في اقواله 
السائر» وخراقاته واساطيرء وكذلك مسن 
حكايانه الدارجة , ومن كتب اللفة الالماتية 
القديمة ومن الترات اللقديم اللقاثون الالماني[1) 0 
وكان الاخوان جريم يصرحان يانهما يجممان 
ما يجممان من هله الاثورات ليدلا على عراقة 
الشمب الامائي وجمال اقواله ٠‏ وكانا يصرحان 
كذلك بان حب الوطن هي الدافع الى فا 
العمل الدؤوب + 


ول مجال القصض الشعبي اهتم الاخوان 
بالبحث عنه من الملظة المجيدين لحفظه ٠‏ يحيت 
انهما لم يدونا الا النصوص التي يطمثنون الى 
اسحتها . وفي عام 1415 صدرت الهما الطيمة 


ماهيةالنولد/ 


الارثى من كتاب م حكايات الاطفال والبيرت ٠6‏ 
وف عام 1814 الطبمة الثانية وتوالت الطبعات , 
داغد الملماء اللمان يعجبون بهده الاعمال 
الرائدة وغيرهم من علماء أدروبا واصبحت 
اسالهم تلاج تحطىرة) + 








آم في الاغنية الشمبية افان الدعرة التي 
طالب بها الفينسوف الالاني عرد ( 2044 - 
180 ) قد انت اكلها حينما نادى هذا المبقري 
بجمع كل اغاني الشمب الثي تنداقل شفويا 
رالتي تمل روح الشعب الصافية الطاهرة 


اصدق تثيل + 
2 

ركان من الممجيين بالاخوين جريم عالسم 

الغويات واثار انجليزي هو وليم جون تومل 

(عصوطة :3 :77). وكان من اعجايه يهنا 


ان آرتسن الى صحيفة في ايوم 














(5) رشدي صالح , الفنون الشمبية ٠‏ الصقحة 5 + 


اغون ديرلاي + الحكاية الخرافية : .ترجبة الدكتورة نبيلة ابراعيم » من 








( دسعددعطاق 256 ) الندتية يقترح على 
محررها إن يطلب من قرائه أن هيمعوا اله من 
الاقوال الشعبية , والحكايات العارجة , 
والملاحظات عل العادات والطبائع الموروئة .- 
وابتدع تومز لهذء المواد كلسة ( فولكلور ) 
دون أن يجملها موضوع رسالته ويصر عليها + 
ولكن هذء الكلمة أصبحت منذ ذلك الحين علما 
لكل الدراسات الشعبية 
كالت اذ فاك مهياة لاستقبال هق المجهودات 





لان اذمان الناس 


القرمية وتقديرها ٠‏ 
فساذا .يمني تومن بهته الكلمة ‏ 


انه وان كان الممنى الدقيق في ذعته غامضا 
الا انه يبدو اله اشتقها من كلمة ٠‏ قولك » 
( لاه ) في اللفة الانجليزية القديمة وتمني 
٠‏ الناس أو الشعب » ومن كلمة لور ( ©:مة ) 
الني تعلي باليوئانية ٠‏ الحكمة وزه) , واصيح 
هذا الاسطلاج (20110658 ) متمد مشهورا 
احينما اعنمدته جممية الفولكلور الانجليزية التي 


تاسست عام لالامازة 2 


أما تعريفه لاصطلاح الفولكئور فهو اله 
٠.‏ العقائد المالورة » وقصص الخوارق » والعادات 


الجارية بين العامة والثاس , وكذالك ها اتحدر 
عبر العصور من السلوك » والعادات » والتقائيد. 
الرعية ٠‏ والمعتقدات الخرافية » والافسائي 
الروائية ٠‏ والامثال الشعبية وغيرهار0 ٠ ٠‏ 
وهو التعريف الذي يبدو ان الدارسين عادوا 
اليه بعد الطواف بتعريفات كثيرة جدت على 
افلام الباحثين مند أكثر من قرن ودبع , 
ويستطيع الباحت أن يجدها مفصلة في كتاب 
الاستاذ فوزي العنتيل عن الفولكلور , ومنها 
يبدو ان اصطلاح القولكثور افضل ما يقابل 
لي العربية ٠‏ الماثورات الروحية الشعبية ٠,‏ 
وكانت قد طرحت اصطلاحات عربية أخرى أكثر 
اختصارا مثل الفنون الشعبية هرة والمرددات 
الشعبية عرة أغرى » ولكن مجمع اللقة العربية. 
فلي الفاهرة أوصى بقبول اقتراح الدكتور عبد 
الحيد يونس في اصطلاح ٠‏ الالورات 
الشعبيقرم ٠.‏ 





ولدى منابمة تاريخ هذا العلم في اوروبا 
نجد ان اسطلاح فولكلور هاجر من بريطانيا الى 


سائر بلدان القار 





وترهد الملماء بين الايقاء 
عليها عندعم ولي لفاتهم وبين أن تكون لهسم 
كلمات جديدة دالة عليها ٠‏ فظهرت في فرلسا 


كلمة ديمولوجي ٠‏ وفي ايطاليا ديمولوجيا , 


زه) فوزي المتتيل , الفولك الور ما هو ؟ الصفحة 06 
(7) ولذلك أفضل أن يكنب هذا الاصطلاح في لقتنا دالا علق انه من متطمين في لغة أجنبية. 





( فولك لود ) لا كما درج 


00 قوذي المتتيل 
(ه) رشدي صالح . الفنون العمبية , 


القولق لور ما هو ٠‏ دار الممارق ينص 


يدون على كتابته ( فولكلور ) وكانه تعريب هياشر لكلمة 


336 الصفحة 6ه . 


الصفحة ٠ ٠١‏ اما اسطلاح التراث الشعبي قيتصب 





على الاثورات الشهبية الجامدة المدوتة ٠‏ والادب الشعبي على الفنون الشعبية القولية - 
واصطلاح الفنون الشمبية يدل عل اعمال اليد والتطريز بالاضافة الى الادب الشعبي - 


0 


ولي المانيا الفولكسكندة ٠‏ وفي السويد إسطلاح 
الذواكر العمبية ٠.‏ 


وكا هذا العلم أول آمره قرعا مسن 
الالنولوجيا ( علم الثقافة المادية للانسان » 
(وامسطاظ ) والاتتروبولوجيا ( علم 


دراسة الانسان) ( ههاوع0طاصة ) ؛ رلكنه 





اشيوعه في أوروبا وتخصصى الملماء للبحث 
فيه كما حدث قي فنلنده مثلا , اتخق صقة 


الاستقلال عن سائر الملوم * 





اخفت تمترق به الجاممات وكانت 





هلستكي عاصمة قنلندا أول من خصصص له 


كرسيا بين برامجها , وكان ذلك عام 1844 


نم تبمتها في ذلك اسائر الجاسمات الاوروبية 


والامريكية والروسية ٠‏ 


نم خلا هذا الملسم في تقدير العالم له 
اخطوة اجديدة الى الامام حيدم اعترفت به 
الهينات الرسسية الدولية ٠‏ حيث نجع علماء 
الفولكلور في أن يحملوا عصية الام على أن 
تسترف يجهودهم ٠‏ فمتنوا غام /1551 الول مؤتمر 
دولي للفنون الشمبية تحت رعاية » المتهد 
الدولي الثقافي » ثم أنشأوا اللجنة الدولية 
اللفترن والتقاليد الشميية التي الضيت يعد 
الحرب العالية الثالية الى منظمة الثقاقة الدولية 
التابعة للامم المتحدة ( اليوتسكو ) + وقد 
انعقد للماثورات الشعيبة برعاية اليونسكو اكثر 


ان مؤتمرات دولية عامة (8) + 





اذى قوذي 





4 


ماهية النول9/ 


وقد يرى الباحث ان الغربيين قد اعطلوا 


الاداب الشعبية ما تستحقه من الجمع والتدوين 





والدراسة , قم أنشاوا له الارشيقاء 
الفولكلورية ٠‏ والمتاحف الفولكلورية , والمعاهد 
الفولكلورية آما الاطالس الجنرافية الفولكلورية 


ققد اتمثل أرقى درجات الامشام بهذا العلم 


٠ الجديد‎ 


وفي دوسي قامت جهود اطيبة في الاعتمام 
بالفولكلور المحلى جمما وتدوينا وبحثا ٠‏ ولم 
يمنعها تآخرها فيه عن اؤروبا من أن تبدع في 
هذا المجال الى المستويات الجيفة ٠‏ 


قاذا أدرنا الوجه تحر العالم العربي , 
وتحن نبحث عن انثاة الفولكلور في ديار 


» القولك لور ما هو , الصفحات 14 - 85 - 











الغرب وفي بلادنا ٠‏ وجدنا اننا قد تأخرنا عنهم 
في الاعتمام يه . ومع ذلك فان جهردتا فيه 
حيتما بدأت + سارت بثقة واتدقاع يتناسيان 


مع قهمه وتقديره حق قدرم - 


فقد كانت هناك جهود ميكرة قام ‏ بها كل 
من احند اتيمود واحمد آمين دلت على فراستهما 
الادبية في انفاذ بعض الاثورات الشعبية مسن 
وجه الحضارة الحديثة الزاحف("0) . قالف 
الاول « الكنايات المامية » ٠‏ والامثال العامية » 
٠‏ وغيال الظل واللمب والتمائيل المصورة عند 
العرب: 4 + وجب الفاتي متالاته في كناب 
٠‏ قامرس العادات والتقاليد والتعابير المصرية .. 
وكانت ملاحظاتهما فيها بداقع من السليقة , 
دون قصد الى استقصاء أو الى استخلاص 
نظريات وتتائوزا + 


ام ظهرت يمدهما اعمال تميزت بالروج 
العلنية في البحت الجاسي وغيره عل ايد 
الاسائقة والدكائرة سهير الفلباوي ٠‏ وعيد 
الحميد يرئس وعبد العزيز الاموائي ورشدي 
صالع في دراسة الفنون الصمبية القولية » اما 
في الفنون التشكيلية والرقص والموسيقيى 
افظيرت اعمال الاسائقة سعد الغادم والذكتور 
محمود الحفتي وفيوضنا. ٠‏ 


وتاسس في مصر مركز اللفتون الشعبية , 
وائشثت عدة فرق للفئون الشعبية ٠‏ وأقيم 
متحف للمواد الشمبية ٠‏ وأكثر من هذا كله 


خصص في قسم اللفة العربية في كلية الاداب 
بجاسة القامرة كرسي خا اللتقيا الفشسيي 


في بداية الستينات وشغله أولا الدكنور عيد 





ومن خلال هذا القسم وذلك المركن وهزلاء 
المتتفين في مص بث في الاقطار العربيسة دعي 
بالفولكلور ظهرت اثارء في الكويت بما قيها من 
مركز للفنون الشعبية وفرق للفئون الشعبية 


وني سوريا وفي غيرها ٠‏ 





ودبما كان الارمن من أسبق البلاد العربية 
بعد مصر وعيا بالفولكلور ٠‏ ومن أبرذ رواد 
الفولكئور عندنا المرحوم الاستاط غاين الفول 
الذي جمع من الواء ابلس عدة الاف مسن 
الحكايات الشعبية ونشر بعضها في لسلا 
مجموعات ٠‏ وتبقى سائرها في حاجة ماسة 
الى نشي ودراسة + 


ويمثل قسم البحث الفولككوري التابع 
لدائرة الثقافة والفنون لي وارة الاعلام الاردفية 
نشاطا جيدا في الاهتمام بالفولالور وجممه 
ودراسته ورعايته . ولقد كان الرائده الاستلا 
نمر سرحان جهود طيبة في تفرغه وهوايته 
الشاملة لمختلف فروع الفولكئور , وفي هلا 
القسم ارشيف , وريما كانت عله الجلة هن 





+ 5 الفنرن الشمبية , الصفحة‎ ٠ رشدي صالح‎ )1١( 


01 عن مقال في « المجلة م . 














وفت طويل حتى يجد الفولكلور طريقه الى 
الجاممة الاردنية .- 


مسن التعريف الذي أوردناء للقولكلور 
انستضع انه يالف من العقائد الاثورة ‏ 
وقصص الخوارق , «المادات السائرة , 
والتقاليد المرعية , والاغائي والامثال ٠‏ ويقصد 
بالمقائد الماثورة ( 83611648 ) ما ورثه السمب 
من افكار لها طابع مقدس روحاني كالاولياء 
ولللاتقة وارواج الوتى والجن والمفاريت 
والسحر وتوابعه ٠‏ ويتبمها الممارف الشعبية 
مثل الطب الشحبي دفكرة الناس من الارض 
والسماه , وعن الحيوان , ومن الجسم 
الالساني * 


ويقصد بقسص الخوارق ( #00مممة) 
الحكايات الشمبية التي يرد فيها ذكر قوى 
مثل المردة والفيلان والجن , وتلك التي 
يتغلب فيها الابطال على عوامل الزمان والمكان 
والقدرة البشرية , فيصل احدهم الى هدفه في 
غيضة عين , أد يصل الى الصين ويعود في 
افترة وجيزة جدا وبمنتهى السهولة ٠‏ أو آله 
يضرع الغول أذ الافض أو الاعداد /' 
الابطال * 








ويقصد بالمادات (كتتماعد©) اما 
.يمارسه الشسمب من أقمال لها طابع المحاقظة. 
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والتقليد ‏ بشية هن الاحترلم لي المجتمع في 
مناسيات .دورة الحياة مثل الولادة والزواج 


والوفاة.. وفي الاعياد القرمية والدينية والمواسم 


الزداعية 


ومن العادات ما .يقوم به الفره في المجتمع 
المجلي من مراسيم اجتماعية وعلاقات اسرية ٠‏ 
وما براعيه من أفمال تليق في راي لبتم 
وما يتجنيه من أفعال لا تليق ٠‏ وموقفه من 
في الاكل وفي الشرب » وفي 


العرف ٠‏ وعاداته 





فض المتازعات من مثل التحكيم ٠‏ والبشمة » 
في بعض الاتعاء في مجتممنا ٠‏ 


أما الاغاني السمبية ( دومعلاو )نمي 
الالحان المبية الني بين الناس في 
المجتسمات الشمبية ٠‏ وكاتوا قد ورثوها شفويا 
عن قيلهم لا عن اطريق التدوين ٠‏ وليس 
معروفا ملحنها الاول في تاريخها العريق * 











ماهية النول/ 


وكذلك الامثال الشمبية ‏ ( #طتعوم2 ) 
التي تطرح بين الناس في المناسبات المتعلفة , 
دليس ممروفا قائلها . وتدل عل عبقرية الشعب 
ولقائية. وعيرمة - 


والحكايات الشمبية ( علشاطا8) عي 
القصص السائرة في المجتسع والعي لم اتدون في 
كتب :'ونقلت عن طريق الشفاء ٠»‏ ولم يعرف 


قائلها الاول ٠‏ وتترجم آلام وآمال الشعوب ٠‏ 


دمن الحكايات حكايات الجاذ ( #عاطه” ). 


اد (هلها لاتله) وجكايات الحيوان 
زعلما لمصلمق ) . 


ومن القصص الشعبي عمرما الملاحم الشعبية. 
النرية ( «تهد5 ) كالهلالية والسير الشمبية 
اكسيرة سيف بن ذي يزن وسيرة الظاهسر 


برس 2 ومتها الاساطير (8618) وهي 
الحكاية التي تروى عن الالهة أو انصاف الالهة 
ام الابطال المؤلهق ٠‏ أو تروي عن بداية الكون 
وعن تمليل بعض ظواهر الطبيعة + 


ولقد أغفل التعريف السايق الفنسون 
الشميية الثقافية المادية مثل فتون التشكيل 
الشعبي والاشفال اليدوية والتطريز والازياء 
والحق والوشي عل أدرات الزينة 
ورسوم الجدران , واغفل ينض عناسر الثقافة 
المادية الاخرى كادوات الممل الزداعي وممدات 
المنزل وادوات الحرف والصتاعات , وكذلك 
عمارة البيرت راشكالها الحضارية , وكذلك 
أنواع الاكلات الشعبية التي تميز بلدا عن 





٠. يلم‎ 


واخقل الرقص الشنعبي وانواعة في المناسيات 
المغتلفة ٠: ٠‏ واهمل. الموسيقى" والآلات الموسنيقية 
الوترية والايقاع والنفخ ٠‏ والموسيقي. المصاحية 
النشناء والرقص والاتشاد. ٠‏ 


واهمل من الادب الفسمبي ‏ قنون المجاكساة 
كغيال الل والارأجسُون. واعمال. الحؤاة! ٠,‏ 
وبالتالي ينكيتا ان تقشم : الفرلدلرد ال 
قسمين كبيرين الازل, الثقافة. الشحبية. القولية 
دعي الحكسايات والامثال أ والاغائي والمتقذات 
افة | الشعبية. الماذية زعي 
النقوش والادوات البومية البيتية ومثران اليلوت 
والازياء الشمبية والاكلاتز9ة) + 





والمادات والثائي 





(015) استمناً على هته التفصيلات يبحت اعد الاستاق عبد الخنيد واس" الطلقة أللامورات 
الشعبية المشتركة المنعقدة تحت رعاية جاممة النؤل العربية في القاهرة في 0#س 00/9/1١‏ 


لذ 














عطاك ٠ه‏ 





إن حضارتنا ما هي الا نتاج 
تجارب الامم العديدة خلال العصور 
السابقة هضافا اليها ما ابتكره 
الانسان في عصرنا الحاضر ٠‏ وقد 
كان للامم القديمة مؤسساتها الحياتية 
المختلفة من تنظيمات سياسية وادادية 
واجتماعية واقتصادية ٠٠‏ الخ ومند 
إن وجد الانسان اتجه الى التعسايثشس 
مع الآخرين مما أدى الى نسوء علاقات 
بينه وبين من يخالطهم ٠‏ ولم تكن هذه 
العلاقات تسير على نمط واحد فقاه 
كانت تتارجح بين المودة والوئام 
آحيانا وبين العداء والحروب أحيانا 
أخرى ٠‏ ولذلك فقد اتجه كل مجتمع 
قديم الى اقامة مؤسسة تتولى رعاية 
هله العلاقات وحل اللمشاكل 

1 





١١‏ "سس 


والكنازعات الناجة عنها بطريقة سلمية 
مقبولة لدى أفراد ذلك المجتمسع 
لاعتمادها على الأعراف والتقاليد 
التوارثة ٠‏ ولم يشذ مجتمع البادية 
عن هله القاعدة فقد ولد القضاء 
البدوي عفويا ليتولى حل المنازعات 
الفردية والقبلية وليضع الامود في 
نصابها الصحيح باعادة الحق الى 
صاحبه ومجازاة العتدي بما يتناسب 
وما اقترفه من أفعال ٠‏ وقد تطور 
هنا القضاء حسب المراحل التي هر 
بها سكان البادية في تاريخهم الطويل 
حتى وصل الى المرحلة الحالية حيث 
أخذ بالتلاشي في أيامنا هله ٠‏ 


وقد حاولت جاهدا الحصول على 


مفاهيم القضاء البدوي الاصيلة قبل 
آن تطعمها القوانين والانظمة الحديثة 











البروعي 


--همّد أيوحسان 








هادفا الى تسجيلها على اعتبار انها 
أصبحت في عداد ترائئا المربي 
والاسس الانثروبولوجية مسترشدا 
بالنظربات والقواعد القانونية ومعتمدا 
على ها رواه لي كبار قضاة البادية 
وثقاتهم وما شاهدته شخصيا في 
مجاهم القضالية ٠‏ 
وحدة المبادىء القضائية عند البدو : 
كنيا ما يحار الباحت حين يشامد التعايه 
الكبير بين الاساليب المتبمة لحل المنازعات لدى 
المنثائر البدوية المخحلفة وباعتقادي فان ذلك 
.يعرد الى انشايه ظروف المعيشة والبيئة يضاف 
الى ذلك الاحتكاك المستمن بين اتلك المشائر 
شيرة الواحدة تتنقل من مكان الل 
اخ اقيما ‏ لتوقر اللا والكلاه افتقطع علدة هتالت 
من الكيلومترات خلال السسنة. الواحفة ويؤدي 
ذلك. الى اختلاطها: بقيرها. من المشائر أي انه 

















الا توجد في البادية عصيرة تعيش يعزلة عن 
المشسائر الاخرى + ومن هنا تشابهت المادات 
والتقاليد وساحاول رسم عمالم وحدة المبادىه 
الغضائية عن طريق الملاحظات النا 








١‏ هناك ما يشيه الاجماع بين عشائس 
البادية على تحديد الاثمال التي تمتبر في حين 
المحظورات وبالتالي تمتبر جرائنا كقضايا العم 
الرجه +700 

كما نجد بامقابل ما يشبه الاجماع بين 
تلك المشائر عل تحديد الاقمال التي تمتير 
فاضلة وشريفة ومن الواجب القيام بها كحماية 
المستجير واكرام الضيف ومساعدة الدغيال 
م . 

؟ ‏ واما بالنسية لادلة الاثيات قمتفق على 
اتحديدعا بن جسيع المشائر وتراعدعا العامة 
واحدة فمثلا هناك قاعدة رئيسية في الائبات 
لا تجيز شهادة الشهود في قضايا الدم والعرض 
لذ يقول البدو ( الدم ما عليه ورود والعيب 
اما عليه شهود ) وتجد أن هنم القاعدة مطيقة 
بين جميع المشائر البدوية + 

4 واما بالنسبة للمقوبات فلكل جريمة 
عقوية يحدد مقدارا القاضي بيد أن براعيطروف 
كل قضية ويكاد يكون هناك اجماع على تحديد 
مقدار عقربة كل جريمة كمقدار الدية في 
اقضايا القئل الممد والقتل الخطا وقضايا الاه 
على العرض «الاعتداء على حرمة الب 




















اه نجد ما يشبه الاجناع بيئها أيضا على 
تحديد أساليب الاجراءات المتيمة الحل المنازعات 
أنمثلا اللاحنل ان اقضية اما ارتكيت في عشائس 
بني صخر وجميع أطرافها من نفس المشائر 
ويتفق اطراف النزاع على النقاضي عند قضاة 
الحويطات كما اتجد التكى صحيعا أيضا + 
وهذا ما يجري بين عشائر الحويطات ويشي 
عطية وبدو التسمال وبدو بثر السيع فكثيرا ما 
تفع الجريمة في عشيرة منها ويتفق الاطراف 
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عل التقاضي من اجلها عند قاض من عشيرة 
امه 

3 - ومن مظاهر وحدة الاساليب القضالية 
بين اليدو اتفاق جميع المشائر رفم اغصلاف 
ساكتها عل تحديد عائلات مميئة للقيام بمملية 
ومن أشهر المبشعين الذين تعارفت 
عليمم المشائر المنحللة الميشع عاصىي مسن 
عشيرة الخضيرات والمبشع علي الدبر مسن 
عضيرة الممران ريقطن الاثنان ما بين المقبة 
والقزيرة. فل محافظة .ممان. والميضع الميادي .فى 
مصر وقد كان يقصدهم أطراف النزاع مسن 
البلاد العربية المختلقة سواء أكانوا من مصير 
أو فلسطين إو السمودية او الاردن أو المراق 
ويرضون بنتائج التبشيع الديهم + 


منازعات اقراد المشائسر 








58آظض 
الكبيرة: + اذا ارتكب اعد أفراد عشيرة مسن 
المشائر: الكييرة جريمة ما ضندا قرد آخر من 
اخرى كمشائر الصخور والبلقاء 
والحويطات ويني عطية ويدوا يثر السيسع 











ويد الفسسال 
الاسلرب_التالي لحل التزاع 


٠‏ فقد جرت العادة أن يتيع 


- تقوم عشيرة المتهم بخط ( أي اختيار ) 
قاضيين هن خيرة قضاتها وتقوم عيرة لني 
عليه بخط القاضي الثالت من خيرة ‏ قضاتها 
أيضا ٠‏ وها هو الاصل لحل التزاع - 





ب - اذا عارضت عشيرة المعني عليه 
عيرة امتهم في 
أتكنفي بخط قاض واحد من 
قضاتها وتخط الفاضي التاني من عشيرة حيادية 
انالثة وتقوم عشيرة المجني عليه بخط القاضي 
الثالت من ببن قضاتها ويسمون همسلء الطريقة 


باخنيار القضاة فيترتب عل 
هذه الحالة ‏ ان 





از اللفسلفة) ا 


- يتفق الاطراف عل تحديد زمان ومكان 
الاجتماع بكفالة شيو ممررفين ولي اليسوم 
المعدد يسير الجميع من أجل الهاء النزاع في 
القضية الواقمة بين أفراد المصائر الكبيرة 
تجنبا الحصول مضاعفات ٠‏ 


وخلاصة القول فان ما ذكرته اعلام اتنا 
يدل بوضوح عل وحدة المبادى» القضالية بين 
المشائر البدرية عل اختلاف مشاربها ومساكتها 


بالرغم .من وجود اخلاقات.. كالوية قي . بعض 
الور التتصيلية + 


خلافات في القضاء البدوي : 
فيما يلي عرض سريع لبعض 
نقاط الخلافات المتعلقة في القضاء 
الببوي عشائر بدوية متعددة 
وبلاحظ من هنا العرض ان هله 
الخلافات لا تؤثر في جوهر الاعراف 
والتقاليد القضائية البدوية نظرا 
لتعلقها بالشكل أكثر من تعلقها 
بالموضوع ومن هذه الخلافات : 








١‏ - هن حيث التداول : ويسميه البسدو 


المغلوية ) * 





ذ المشاورة ) أوار 


ان القاضي عند يني صلخن وبني عطلية بد 
يستمع الى حجج الطرفين ينسحب مع كيار 
عشيرته ال خارج مجلس الققاء للتشاور مسيم 
في أمر القضية المطروحة وبعد المشسورة يمود الى 
المجلس فيصدر القرار + أما قاضي الحويطات 
وبدو بثر السيع فلا يلجأ الى هذا الاسلوب 
بل يصدر قراره دون التشاور مع الاخرين + 




















القضائية البدوية - 


ان اقاضي بتي صخر اذا اوجدا احراها في 
اصدار القرار فاته يكلف المدعي بالبحث عن 
السابقة القضائية ويسموتها ( المثيلة ) وبعد 
المدعي اعن ( المثيلة ) فاته يخي 
القاضي بذلك وبمدها يصدر القرار + آما قاضي 
العويطات فلا يلجا الى هذا التكليف + بيننا 
نجد قاضي عشائر اهل الجبل يقوم هو ينقسه 
بالبحث تمن ( المثيلة ) * 





جات من حنيث الجلاء » 


في القضايا الهامة كتضايا الدم والعرض 
يوجد جلاء يشمل الجاني وأقاربه حنى الدرجة. 
الخامسة ويقولون عن ذلك ( الجاني وخمسته © 
وقد اخنت بهذا المبدا عشائر الحويطات ويثي 
صخر والبلقاء ويدو الشمال ويدو يئر السيع 
وبني عطية وميرها وقد جرت المادة ان تنيع 
ذلك اجراءات طويلة تتتمي بالصلح وبالتالي 
يعود الجالون الى ديرة عشيرتهم بيتما يوج 
إجلاه من نوع آغر في يعض عشائر شمر لله 
ايكون الجلاء أبديا ويقتصر عل الجاني وحدم 
ولا ينتهي' بالصلح ولذلك لا يسود الجاني 
وابناه الى د 











د واما بالنسية لنسلوة فسان عصائر 
الحريطات كانت تنقاضى رباعا من الابسل في 
عطوة الاقبال التي تسبق الصلع وفي مسن 
الاتراك كانت تتقاضى أربعين ديالا بدلا من 
رباع الابل أما اليوم فنتقاضى ميلع اريسي 
يئار > وأما عشائر التسنال افتتقاضى خمسين 
دينارا لفاء عطوة الاقبال + بيتنا. نجد عشائر 
بني سخر والبلقاء لا تتقاضى يشا من ذلك * 


ع من احيث الاصطلاحات + 
الفوارق بين المشائر ٠‏ 


اوعتاك يعض 





ل 


سجس شح و سم يه شحج 7772-22 ب 


[ازل02 كت 6ه 
ف لمجم البروع 





- بالنسية لكبار القضاة فتسميهم عشائر 
يني سخر ( الحاملة أو الحوامل ) أما عشائر 
الحويطات وبدز بثر السيع فتسميهم (المناعي) ٠‏ 


؟ - إن عشائر بني صخر والبلقاء وبدو 
التسال يسمون القاضي الذي ينظر قضاها 
العرض ( قاضي القلدات ) بيننا تجد عشائن 
الحويطات تسميه ( المقبي) وفي نفس الوقت 
فان عشائر بدو بثر السبع تسميه ( المنشد ) ٠‏ 


؟ - ان عشائر بني صخر واليلقاء وبدو 
التسمال تسم القاضي الذي ينظر قضايا الوجه 
( مييض الوجوء ) بيدما تسميه عشائر الحويطات 
ريدو يعر السيع ( اللنشد ع + 


4 أما بالنسبة اللطمن في قرار القاضي 
قتسميه يني صخر وعشائر اليلقاء ( مسوم 
الحقى ) أو ز عرض الحق ) بينما تسميه عشائر 
الحويطات ( طوف الحق ‏ أو ( الطوفان بالحق ) 
اد( اللرفماة 








ه ‏ عنا ان عشائن يني صر واليا 
ويدو الشمال يسمون الدغالة ( دخالة ) بيعم 








تسميها عشائر الحريطات ( ذبائة ) ويقولون 
ذبن على فلان أي دغل في وجهه * 

+ - ( اما الصلح ) فتسميها اكثر المسائر 
كبني صخر واليلقاء ويدو التسبال ز الصلح ) 
بينما تسميها الحويطات وبني عطية ويدو يشر 
السبع ( طيبة ) ويقولون ( طايب عل القضية ) 
أي صالع عليها ٠‏ 

كما للاحظ أن بتي صخر والبلقاء ويدو 
القسمال . تسمي ‏ وضخ: اليه عق الارشن بقصها 
التملك ( طق الارض ) بيني تجد عشائر 
الحويطات وبدو بثر السيع يسمون ذلك 
( حجر الارض ) + 
كما ان عشائر الحويطات تسبي 
رق حرمة المنزل ( صصيانة البيت ) اما 








عشائن بني صخر واليلقاء زيدو الشسمال 
فعسميها ( حكار البيت ) * 
مدان القضاء البدوي : 

ان مجرد نشوب خلاف بين أفراد 
البادية على قضية ما يعطى الحق لاي 
طرف من أطراف النزاع بأن يطلب 
عرض القضية على قضاة البدو ويتبع 
في ذلك تقاليد معروفة ٠‏ وسواء كان 
الخلاف خول قضايا بسيطة معدم 
طرح السلام أو ادارة الوجدحين رؤية 
الآخرين أو المعايير التي تعادل القدح 
والذم والتحقير أو في القضايا الخطيرة 
كقضايا الدم والعرض فان هله 
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الخلافات يمكن طرحها أمام قضاة 
البادية + 


صلاحية القاضي البدوي : 

بينما نجد صلاحية القاضي العادي تحددما 
النصوس بشكل واضح فانا نجد عل الطرقاً 
الآخر صلاحية واسمة اجدا يتتتع بها قاض 
البادية رمن أجل ذلك لا بد من القاء نظرة 
سريعة على صلاحياته بالنسبة للاشقاص والعان 
والزمان والطلبات المتعلقة بالقضية ٠‏ 


١‏ فصلاحية الفاضي اليدوي مطلقة 
بالنسية للاضخاس اذ لا تنحصر في القضايا 
الناشئة بين افراد مشيرته المن حله أن ينظر 
الفضية التي تصل اليه بفض النظر عن المشائر 
الني ينتمي اليها اطراف التزاع وينض النظر 
عن كون اطرافها من الحضر أو البدو او من 
كليينا + 


ب - اما بالنسبة اللسكان فان صلاحية 
اقاضي البادية واسمة دا اذ لا اتتحصل في 
القشايا التي تقع في ديرة عصيرته ( وطن 
العشيرة ) بل تمتد هله الصلاحية التشمل 
العلاف الناشيء عن قضنية اما يقض النظى عن 
اللكان الذي حدنت فيه القضية وبقض النظر 
عن الدولة التي يعيش فيها أي طرف ٠‏ قلو 
حدك الخلاف عل قضية وقمت في بلد خارج 
الاردن كالسمودية أو المراق أو سوديا وطرح 
النزاع امام قاض يدوي آردئي قا له 
الصلاحيات الكاملة في نظر القضية واصدار 
القرار الذي يراء مناسيا * 


+ - أما بالنسبة للزمان قان قاضي البادية. 
ايستطيع النظر في أني قضية مجره وصولها اليه 
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ابم 1 أذ آذ ا الل ل 


بعض النظر عن تاريخ حدوث تلك القضية أو 
ارتكاب الجريمة التي نشات عنها القضية + 
اذ ان الحقوق الناتجة عن هده القضايا لا تسق 
بسرور الزمن نهناك قضايا ينظرها قضاة البادية 
اليوم مضى عل وقوعها أكثر من جيلين أو 


اللائة أجيال ٠‏ ومرد ذلك يعود الى القاعدة 





اليدرية المعروفة ( ما يموت حق ووراء مطالب ) 
أي ان الحق لا بيزال ما دام هناك مدعي بهذا 
الحق يطالب يه - 


د آمسا بالنسية للطلبات فان الفاضي 
اليدري ينظر القضنية التي انفق الطرفان عل 
طرحها امامه ولا صعربة في ذلك ما زالت 
القضية تتضمن مرافقة الطرفين أي أن الخلاف 
الحصر في بهة واحدة ولكن الصموبة فيها اذا 
كانت القضية الواحدة تتضمن طلبات متمددة. 
أي أنها تتفرع في مله الحالة الى عدة قضايا 
رعنا يجري تحديد صلاحية الفاضي تبما لاتفاق. 
الطرفين الذي يكون قد جرى قبل الوصول الى 
عرحلة التقاشي ٠‏ وهنا الاتفاق يتضمن احد 


اعرين 


١ل‏ دفن الخصى ( صلاحية الفاضن 
طلفة ) ء 


ويتفق الطرفان هنا عل أن ينظر القاضي 
جسيع الطليات النفرعة عن القضية ويمني ذلك 
أن صلاحيته عامة لان كلا من الطرفين التب 
كفيلا يضمن تسسكه بالاجراءات القضائية عل 
ان يكون القرار ساريي المفمول وينهي القضية 
برمتها ويقول اليدو هنا ان القضية قد 
تطوقت بالكفل ) أي ان كلا من الطرفين قد 
دقن حصى القضية يكفالة أحد. الوجهاء + 








؟ د قسرط الحصى ( صلاحية القاضي 
امجدرية )+ 


اذا .تمدوت الطلبات في القضية الواحدة 
واتفق الطرفان عل التقاضي بالنسية الى جميع 
الطلبات ما عدا طليا واحدا فاتهما يكونان قد 
د قرا حصى » هنا الطلب أي استفنياه مسن 
في امي 
الطلب الى ان تنتهي قضمية الطليات الاخرى . 


التقاضي وقد جرت العادة أن يؤ. 





تطبيقات : 

رقعت قضية قفل مئذ اربمين عاما كان 
المجني عليه أحد افراد عشيرة الربايعة مسن 
الحويطات وكان المتهمرن في هده النضية اكثر 
من واحد وقد تقاضى أحد المتهمين مع الربايعة 
دفي النهاية صدر القرار بأن يحلف المتهم الييق 
بانه لم يقتل المجني عليه شريطة أن يزكيه 
اخراء الاثنان فحلف امتهم اليمين وتهرا عن 
القضية ٠‏ ( وكان وجه النفاع ) اي وجسه 
الحساية اليخ محمد بن حمد الجازي . 
لات طروف جديدة حين مقابلة احد 
الاخرين العشيرة الربايعة وعل اثر ذلك قام 
الزبايعة .بسطالية الخهم الساي حلف اليمين 
فادعى محمد الجازي بان الربايمة قد ( قطموه 
وجهه ) واتفق محمد مع عشيرة الربايعة على 
أن يتقاضوا عند القاضي عبد الله جلال أبو 
ركيبة في قضية تقطيع الوجه ٠‏ ويعد أن اسعمع 
القاضي الى حجة الطرفين ويمد الاخة والرد 
تفرر تاجيل النظر في قضية الوجه الى حين البت. 
بالظروف الجديدة التي نشات بعد حلف اليمين 
في اقضية القتل, على اعتبار آن قضية الوجه 
اقضية انبعية وان قضية الدم هي القضية الاصالية. 
اذ لولا قضية الدم لما وجد الكفيل الذي ادع 
بتقطيع وجهه ٠‏ وبممنى آخر فان الجميع ‏ قد 
اتفقوا على قرط حصى قضية الوجه الى حين 
البت بقضية القتل وطروقها الجديدة ٠‏ 


ويمد ذلك 








اللقمياك ١ه‏ 
ق لمجم البروعي 


اختيار القاضي البدوي : 

حين بقع خلاف بين طرفين حول 
قضية ما فغائبا ما يسارع طرف 
الث للتوسط بينهما وعن طريق هدا 
الطرف الحيادي يلتقي الطرفان 
التنازعان في أحد البيوت للاتفاق على 
قاضي معين يحكم ويسمى 
هذا البيت الذ ييجتمعون به للتداول 
في القضية واختيار القاضي ( بيت 
الخط ) اذ هناك عائلات بدوية 
معروفة تعتبر بيوتها بيوتا لخط 
القضاة ٠‏ ويمر اختيار القاضي في 
مرحلتين : 





) مرحلة خط القضاة ( تسنيتهم‎ ١ 
اوتتكون هه المرحلة من تسمية القضاة الثلالة‎ 
عن طريق رسم ثلاثة خطوط في الرمال يمل‎ 
كل خط قاضي واحد وعناك ثلانة طرق التسمية‎ 
القضاة‎ 

اما أن يقوم المدعى عليه بخل 
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امن قضاة البدو الممردقق 
والمختصين للنظر بالقضية المطروحة - 


؟ - واما ان يقوم المدعى عليه يخط قاضي 
والمدعي بخط القاضي الثائي ثم يقوم المدعى 
عليه يط القاضي الثالت * 


؟ - وتتكون الطريقة الثالثة مئ قيام 
المدعى عليه يخط القاضي الاول والمدعي بيخط 
الفاضي الثاني والحكومة يتعيين القاضي 
الثالك + 


ب مرحلة تطويل الخط ( طريقة المزف 
او الاستبماد ) ولي هن المرحلة ينطب كل 
طرف اهل خط احد الفضاة أي يطيل اخله 
وبالتنيجة يتفاضون عند الفاضي الذي يقي 
غطه دوت تطويل + ويمد أن يتم خط القضاة 
الثلائة الدين ذكرنامم في للرحلة الاول تيع 


١‏ يطلب الممعى عليه من المدعي أن يعين 
كفيلا يضمن اسنتمدادم للتقاضي عند من جرى 


خلهم .* 





أي تطويل خطه قائلا ( آنا عازف فلان واتلي 
حقي عنده ) آي أنه يحتفظ النفسه بحق الطمن 
بالقرار عنده اذا لم يكن القرار الذي سيصدر 
يجانيه 


+ - يطلب المدعي من المدعى عليه أن يعيل 


كفلا واتباع الاجراءات القضائية ٠‏ 


4 - بعد أن يقدم المدعى عليه كفيلا فاله 
يقوم باستيماد احد القضاة عن طريق تطويل 
غطه قائلا ( آنا عازف فلان واتلي حقي عليه ) 
آي انه يحتف الئنسه بحق الطمن بالقرار 
الذي سيصدر عنده اذا لم يكن هذا القرار 


٠ بجانيه‎ 


- ويعد أن تنتهي ‏ عملية اتطؤيل الافط 
يتتقاضى الطرفان امام القاضي الذي لم يستيعداء 


بمد أن ينققا على موعد ممين ٠‏ 
ملاحظات : 


١‏ يسسى الطرف الذي يربح القضية 
( الفالج ) ويسمى الذي يخسرما ( المقلوج ) ٠‏ 











اب - ان القضاة الذين .يتفق الطرقان على 
خطهم يسميهم اليدو ( المغاطيط ) + 


ج - أما القاضي الذي يمزقه احد الطرفين 
فيسمى ممزوف ذلك الطرف فان كان التي 
مرفه هو الدعي سمي زوف المفعي وآ 
كان العازف هو المدعى عليه سمي معزو المدعى 
عليه ٠‏ 


د - يلاحل ان عدد الفضاة الماطلوطيق يجي 
أن يكون فرديا وذلك تسهيلا لسلية الاختيار 
عن طريق العزف هذا من ناحية ولتسهيل عمالية. 
الطمن في القرار الصادر والوصول الى تتيجة 
الهائية من ناحية أخرى + 


 »‏ ان الكفيل الذي يمينه كل طرف يكون 
واجبه مزدوجا نهو يكفل الطرف الذي عينه 
أن لا يتقيب عن الموعد المحدد المتقاضي وأن 
.يستعد الدفع الرزقه ويقول البدو في هذا المجال 
بان الكفيل يكفل كل طرف عن ( فيبه وعييه ) 
أي عن الغياب عن الموعد وعن التهيب في دف 
الرزقة + 


و - جرت المادة أن لا يقدم أي مسن 
الطرفين عل عزف القاضي الذي يكو مرجوها 
عبد اجراء عملية المزف وذلك من باب اللياقة 
الادبية واحتراما لقضاة البادية .. 
تطبيقات : 

حصلت قضية تقطيع وجه كات المدعي افيه 
جدوع العردات من عشيرة العودات والمدعى 
عليه عفاش راعي الجذوى مسن الجئوان 
الحويطات وبعد المداولة بينهما في مكتبي في 
اشرطة محافظة ممان خط عفاش ثلاثة قضاة عم 





القاضي عضوب الزين من بتي صخر والقاضي 
حسين بن نحا من الحويظات والقاضي محند 
ابو تايه من الحويطات وكان محمد ابو تايه 


انعد 060 
ه لجمع يروي 


حاضرا في مكتبي عند اجراء عملية الخط والمزف 
فقام جدوع يعزق القاضي عضوب وقام عفاش 
بعزف القاشي حسيق بن تجاد وبذلك اصبع 
القاقي محيد ابو تايه هر الذي اتفق عليه 
الطرفان لرؤية القضية ٠‏ 


التتنازع على الاختصاص القضائي : 

كثيرا ها يثور النزاع حول تحديد 
نوع القضية بين الاطراف المتنازعة 
كما يحدث في المحاكم النظافية ٠‏ 
وبلاحظ أن العديد من قضايا البادية 
لها أكثر من وجه واحد ويختلف هلا 
الوجه باختلاف الزاوية التي ينظر منها 
طرف القضية فحين يتجاذب القضية 
الواحدة عدة اتجاهات جرمية عنلدها 
بنشا الخلاف الني يؤثر في الطريسق 
التي يمكن سلوكها من أجل الوصول 
الى الحل المناسب ٠‏ وتوضيحا لفكرة 
التنازح على الاختصاص في القضايا 
البدوية أذكر ما يلي : 


كان كد يشعل القمل الواح اك عن جريمة. 
افقد يعتبر خرقا لحرمة المنازل وينفس الوقت 





لف 








أقد يشكل جريمة عرض كان يحاول المستدي 
قثن لله البرك والنه متره اليه 
تطرده احدى الفتيات قيقر هاريا بعد ان تعرفه- 
نفي هذه الحالة يحاول المعتدي أن يبرد دغوله 
الررت بكس لسار قد يدعي اله حدر يعصد 
الحصول عل المساعدة وقد يصل به الامسر 
الى أن يدعي يانه حضى يقصد السرقة تجديا 
للاتهام بقضية العرض يتما يضر صاحب الت 
أكثر الاحيان عل أن وجوده في البيت 
الاعتداء على العرض ٠‏ بريلاحظ بان القمل هنا 
تتجلابه ثلالة اتجاعات جرمية جي خرق حرمة 
المنزل ويسميها البدو ( صياتة البيت ) والسرقة 
واما الاتجاء الثالت فهو جريمة العرض . 





؟ - كما ان النمل الواحد قد يشكل قضية 
ادم وقضية عرض كان يقدم شسخص عل صرب 
امرأة في بيت احد افراد المشيرة ٠‏ ففي هدم 
الحالة ننشا ‏ قضية التنازع عل الاتجاء الجرمي 
فيعتير البمض بآن الفضيةقضية دم وبذلك تكون 
من اختصاص (مناقع الدم) وقد يمتيرها البعض 
الاخر قضية عرض وبذلك تكون من اختصاس 
( المقبية ) وقد يمتبرها غميرهم بانها ‏ تشكل 
خرقا لحرمة المنزل - دهناك من يقول بالها 
تشكل الثلاك قضايا مجحممة أي أنها قضية 
دم وقضية عرض وقضية شرق حرمة المنزل 


بنفس الوقت ٠‏ 


 *‏ وقد يشكل الفمل الواحد قضية 
( عداية ) وقضية سرقة + فالمداية مسموح 
بها في البادية اذ لكل يدوي نزل عنده ضيف 
ولم يجد لديه ما يسكنه من اكرامه أن ياغق 
داس ماشنية (اذببحة ) من اقرب غنم ينتاما 
عل آن يعيد بدل راس المففنية أقيما يمد لال 


نذا 


صاحب | الغنم فغل ذلك 
الشخص من نوع السرقة الآن اللعداية آصولا 
وشروطا ممينة اذا لم تراع تتحول المداية الى 
سرقة ٠‏ وني حالات أخرى قد تتحول العداية 
الى جريمة و عسوج ) وذلك احين يتعسف 
الشخص._المادي عل القتم باسضال احسق 
الساية فيلجا الى أخد كبن الغنم و اخلل 





نسجة ممدرة في حين اتوجد خراقف في الدام فان 
غارجا من حدود المداية 
امتمارف عليها ويصيع جريمة ا( عوج ) ٠‏ 
ويلاحظ أن الفمل الراحد هنا تجاابته ثلائة 





افمله هذا يعتير 


اتجامات حدما شيرعي هو العداية والآخران 
جرعيان هما السرقة والموج ٠‏ 


حل التنازع على الاختصاصالقضائي : 

ان عشالر الحويطات تعبر عن طريقة 
حل التنازع بقول آحد الطرفين للآخر ( للك 
ئلائة من خشم انسمة 6 قفي الحالات المادية 
اذا اتلق اطرفا القضية عل خط ثلاثة اقضاة 
سسروفين فيكون هنا الاتفاق ملزما لهما ولا 
بحق الاي طرف التتصل منه هيما بعد ٠‏ اما 
اذا وقع الاختلاف بينهما على خط القضاة كان 
يدعي أحدعما أن القضية تدخل في اختصاص 
ا( المقيية ) من اليدو أي أنها تتعلق 
بتضايا العرض ويصر استنادا الى ذلك عل 
التقاضي عند قضاة هله الفئة ٠‏ إبينما يدعي 
الطرف الناني بان القضية مسن اختصاص 
( الناشد ) من قضاة اليدو أي ألها تتملق. 
بحرمة المنازل أد تقطيع الوجه ويصر اسستنادا 
ال ذلك على التقاضي عند هلم الفئة مسن 
السااء 





وقد جرت العادة في مثل هذه الحالة أن 
.يقول احد الطرفين للاخر حلا للاشكال ( خل 








اللائة1من اخضم اتصعة ) أي أنه يقترح خلا 





قضاة من كل فثة من اثلاث فنات من 
قضاة البدو ومته الثثات عي ز المناشد ) 
د ( العقبية ) دذلك تلبية لطلب الطرفين في 
هذه إلغضية. ٠‏ واما الفئة الثالنة التي يقترح 
خط اللائة قضاة منها فهي ( شلة القرش ) 
من قضاة البدر وباعتبار أن قضات هذه الفئة 
الاخيرة يجري خطهم الحسم التزاع عل 
الاختصاص. القضائي الاتهم أصحاب الصلاحيية. 
اتحديد طبيعة القضية وتوعها دبالتالي تحديد 
ئئة القضاة المخحصة اللنظر يها + ويتيع 
الطرقان الخطوات الثالية في هذا المجال + 








١‏ - يتلق الطرفان علخ اللائة تفضا 
امن ( اشلة القارشية ) وثلاثة اقضاة مسن 
العقيية ) وثلالة قضاة من ( المناشد ) وبذلك 
يصبع عدد القضاة الدين أتلق ‏ الطرفان عل 
خطهم انسع اقضاة + 





يبدا كل طرف بعزف قاض واحد من 
شلة المفارشية وبمد ذلك يسير الطرقان 
اللتفاشي عند القاضي الذي بقى بعد عمليسة 
المزف ٠.‏ 


القاضي المقارشي نوع القضية 
ديحدد الثنة المختصة لننظ بها ٠‏ ولكل من 
الطرفين أن يطمن بقرارهء عند أحد الفاضبين 
المعزوفين من شلة المفارية + 





4 - احين يحدد اقرار المفارشي التمسالي 
الغئة المختصة للنر بالفضية فان الطرفين 
بلزمان. بالنقاضي عند عنم الفعة ٠‏ قان كانت 
الفئة المخحصة من ( العقبية ) سار الطرفان 
عند :قضاة عله الغئة الذين سيق واتفق 
الطرفان على خط ثلائة من قضاتها اما اذا عين 


الإلعمكات 6ه 
© المجمع البروع 


القرار ( المناشد ) فئة مختصة فان الطرفين 
.يلزمان بالتقاضي عند مخاطيطهم السابقيل من 
اقضاة متم الفئة + 


ملاحظة : 
ذكرت في الكثال الوارد في هذه الفضصية أن 


الخلاف وقع بين الطرفين عل الاختصاص بين 
اقضاة المقبية وقضاة المناشد أما في قضايا 





اخرى قريما يكون العلاف عل النزاع بين فنات 
أخرى من قضاة البدو اذ ربما يقع بين ( مناقع 
الم ) و ( المناشد 6 د ( العقبية ) وقضاة 
أخرى غير ما اكرت * 
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الطعن في قرار القاضي البدوي : 

ويسميه اليدو ز سوم الحق ) أو ( عرض 
الحق ) ويسسوئه أيضا ( لوف الح ) أو 
( الرفمائية ) ٠‏ 


اذا اراد الطرف الذي غسر الدعوى أن 
يطمن بالقرار فلا بد له من اتباع اجراءات 
شكلية مميتة حتى يحصل على موافقة القاضي 
الذي اصدر القرار اذ بدون ذلك فانه يستحيل 


ذا 








على هذا الطرف أن يطمن ابه + وتتكون عن 
الاجراءات من الخطوات التالية 


١‏ يقوم الطرف الغاسر بمراجعة القاضي 
الذي اصصدر القرار طاليا منه الموافقة علق الطمن 
بالقرار امام القاضي .الذي سيق لها الطرق 
وان قام بعزقه وقد جرت العامة ان يقول 
هذا الطرف مفاطيا القاضي ( ارقمتي عل 
الفاضي فلان وهو الذي سبق وعزقه ) وقد 
يعالي الكل ار مره اذ الستني عنس 
من عند فلال أو أنهضني الى فلان ويقصد 








بذلك القاضي الذي سبق وعزقه ) + 


؟ - جرت العادة بان يواقق القاضي على 
طلب الطرف الخاس للطمئ بقرارء ولكن القاضي 
يشترط لهذ الموافقة أن يدقع هذا الطرف 
ارزقة اضافية فيقول له ( اقل حتى ارفمك 
الى فلان ) ويمني ذلك أله يطلب رزقة اضافية 


غير التى كان قد دفعها عند التقاضي .. 


؟ ‏ اذا دفع هنا الطرف الرزقة الاضافية 
فتكون الموائقة قد حصلت عل الطمن وبمدما 
ينفق مع الطرف الثاني على موعد ممين عند 
الفاضي الذي جرت الموافقة علق الطمن أمامه + 


4 اذا ايد القاضي الثاتي ( وهو النني 
سبق للطرف الخاسر وآن قام بتطويل 
خطه ) القرار السابق فان الغضية تكون قد 
اغلقت نهائيا ويبقى القرار ملزما اللطرفين 
ويترتب على ذلك غسارة الطرف القي طمن 
بالقرار اللرزقة الاضافية الني دفمها - 


اه - آما اذا نقض القاضي الثاني القرار 
السايق فيستره الطرقف الذي طمسن بالقرار 


الرزقة الاضافية التي دفمها - وفي هنم الحالة 
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لبد عملية جديدة إذا يكون الى اللطرف 
التي ربع الدعوى في قرار القاضي الارل 
وخسرها في قرار القاضي الداني أن يطلب من 
القاضي الثاني الموافقة على الطمن يقراده. أمام 
القاضي الثالت وهو الذي سيق لهذا الطرف 
وقام _ تعزقة ل 


7 - وبمد أن يدفع طالب الطمن الرزقة 
الاضافية للقاضي الثاني تكرن الموافقة قد 
حصلت على الطمن فيتفق الطرفان على مومد 
النتقاضي أمام القاضي التالت وقي هلله الحالة 
يكون قرار هذا القاضي هو قصل المقال ونهاية 
الطاف بالنسبة الى القضية فالقرار الذي يزيد 
القاضي الثالث يكون هن القرار اناف المفمول 
لاله تايد بالاكثرية اذ أقره النان من اثلالة 
ويقول البدو في ذلك ( حق اثنين ياكل حق 
واحد ) ويذلك يبطل القرار الاخر ٠‏ 
مدة الطعن : 

حي يصدر القاضي قراره فمن واجب كل 
عن الطرفين أن ببيدي وجهة نظرء ان كان اله 
اما يقال ٠‏ وقد جرت العادة أن يقول الطرف 
الذي ريع الدعرى ر قضى القاضي وانا بحقه 
راضي ) أما الطرف الذي خسر الدعوى فملية 
اذا اراد الطمن أن يقصع عن نيته في الاغتراض 
على القرار في نفس الجلسة فيقول اللقساضي 
(١‏ ارفعتي على الفاضي فلان ويقصد به ممزوفه ) 
فان لم يبد اعتراضه عل الحكم في الجلسة فلا 
يجوز لله الطمن فيما. بعد + 


المواعيد ( الجلسات ) : 


ان اتحديد موعد مين الكل اجراء اقضائي 
امر عل اغاية من الاصمية اذ ان الطرفين يتقان 





على زمان ومكان الاجتماع وهنا 
بان يضع كل طرف كفيلا يضمن تواجده في 





الوعد المحدد فان آخل أي من الطرفين بها 
الوعد فاته يعتير ( مفلوجا ) أي خاسرا للدعوى 
دون الرجوع الى أي مرجع اخ ويلعزم 
يجميع ما ينتج عن ذلك من حقوق الطرف 
الاخر. * فان كان مدعيا سقطت دعراء وان كان 
مدعى عليه فان الحقوق التي يطاليه بيما 
المدعي تكون قد انبعت عليه وهم يشسيهون 
الموعد بالدين ويقولوت ( الوعد دين لا بد من 
سداده ) فكما أن أداء الدين وقت استحقاقه 
واجب فان تنقيد الموعد حسب الاتفاق واب 
ايها + 





اعذار التاجيل : 
ديسبيها البدر ( فكاكات الآجال ) كنا 
يسمولها ( مخلفات المواعيد ) ٠‏ 


الاصل ان الموعد المتفق عليه لا يقيل 
التقديم أو الناخي والهدف من ذلك هو 
سرمة البت في القضايا المتنازع عليها وخرفا 





من نشوب مضاطات لا تحمد عقباما من جرا 
المماطلة ومرود الزمن لانه مهما طال الزّمن غلا 
ايؤئر في حقوق البدوي تجاء أبناء مجحمعه من 
ناحية ولان البدوي يسفبر اللماطلة في لادية 
الحق استداء خطيرا من ناحية أخرى وهقةا 
يعرضه للاستهزاء من قبل أفراد مجتسمه ويحط 
من منزلته في المشيرة مما يدقعه الى التفكير 
باتباع طرق اخرى فير طريق القضاء من اجبل 
الوصول الى ما يعتقد أنه حقه ٠‏ وبالرهم من 
الاعمية التي يعلقها اليدوي عل حضود الطرفين 
في للومد امد لأن عفلية قضاة اليدو اق 
تفتقت عن أفكار هامة في عنا الفسار هادفين 
من ورائها الى مسايرة طبيعة حياة البادية 
ومراماة أحوال البدوي اليومية وطروفه 
الاججاعية ٠‏ ومن عنا ققد اتفق قضاء اليدو 





الإلع0 ناك مو 
ف اللمجمع البروع 


على حصر الحالات التي يصبح اعتيارها اعذارا 
عن أجل التأجيل وهنم الاعذار هي : 





الوفاة اذ ان وفاة فرد من عائنة أحد 
الطرفين تعتير عقرا التاجيل الموعد المحدو ٠‏ 


؟ - الامطار والسيول الجارفة ويشترط 
القيول هنا المثر أن تكرن الامطار لهزيرة 
والسيول جارفة قوية تحول دون السفر في 
الوقد المسدو ء 


*ا- الفزعة وضي أن تتعرض عشيرة. احدا 
الطرفين للغزو من قبل عشيرة أخرى فنبدا 
يجمع' أقزادها من ابل المجابهة وغل 











أي فرد من أفراد |١‏ 





عن دكوب الفرس آد الجمل - 


طلب الحكومة ويشترط أن يكون 
هنا الطلب الزاميا لا يقبل التأجيل فان قيل 
الحضور الموعد القضائي 


5" 














البدوي ٠‏ وبالرغم من ذلك فان يعض قضات 
البند لا يستبرون طلب التكومة من تكاكات 
الآجال ويقتصرون على اعتبار السجن وحده من 
الفكاكات أما ياقي طليات الحكومة غلا يتتبرونها 
من هذا القبيل + 





اذا ادعى أحد الطرفين يوجود فكاكات 
الآجال فيجرد إدعائه بذلك لا يفيه مسن 
التغيب بل يجب عليه أن يقدم 





امسؤوا 
البينات لاثيات وجوه أحد الاعثار الذي حال 
دون حضوره الموعد فاق اثيت ذلك صصح 
الناجيل ٠‏ والطريقة المتمارف عليها لاثيات 
مخلفات المواعيد ) هي الشهود ما عدا طلب 





الحكومة الذي يصح اثباته بورقة صادرة عن 


جهة رسمية دون العاجة الى هوه ٠‏ 
أهم قضايا البادية مقارنة مع ما 
.يعادلها في المجتمع الحديث : 
ان البداوة مرحلة حضارية الها جرانبها 
النمددة وحياتها الخاصة ينا فيها من قهيم 
واغلانيات واعراف متوارئة عن الاجيال 
السابقة ٠‏ ومن منا فان الشاكل والصموبات 





ايواجهها سكا اليادية تخخلف عن تلك 
يواجهها المجتمع الحديث في حضارة القون 
- ويجدر بنا أن نلقي نظرة سريعة 
ايا الهامة التي كتواجد, في بخص 
البادية مقارنة يما يعادلها من قضايا في المججمع 


الحديت على وه التق 








١‏ القضايا التي ينظرها قضاة ( منافع 
الدم ) من قضاة البادية تعادلها قضايا النثل 
التي ننظرها محاكم الجنايات والمحاكم الاخرى» 


؟ - الفضايا التي ينظرما القصاص 
قضاة البدور وتعادلها. قضايا 
يناه الني تنظرها محاكم الجتح والمغالفات « 





؟ - قضايا الرعيان وتعادلها قضايا المسل 


والمبال في العصي الحاظي أ 


4 - قضايا صيانة البيت ويعادلها الاعتداء 
على حرمة المنازل + 


ه ‏ نضايا الجرام دمي الثي اتتتج عبن 
الكسب من الإمداء ويعادلها اليوم قضايا 
الاك المبو . 
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7 قضايا التفويل ( الاعتراض ) عل 
تزديج ابنة العم والببوعات وغير ذلك وتمادلها 
الشنمة في القوائق الحديعة * 

قضايا الخيل والجمال وتمادلها 
قضايا السيارات والطائرات وغيرها قبيع 
الغيل يطريقة المثاني يتسبه البيع 


في عصرنا هذا + 





م - القضايا التي ينظرما المقين ملسن 
البادية وتعادلها قضايا المحاكم الشرعية 
وقضايا الاعتداء على العرض امام المحاكم 
الجبالية + 





بين قضاء البادية والقضاء الحديث : 
- ان اطراف النزاع هم الدين يختارون 
فاضي البادية بمكس القاضي العادي الذي تمينه 
الحكومة ٠‏ 








؟ دلا بد من اتفاق أطراف التزاع صلل 
النفاضي أمام قاضي البادية ينكس المعاكم 
المادية اذ يصح لاي طرف في النزاع أن يحرك 
القضية دون ارادة الطرف الثاني ٠‏ 


؟ - ان قاضي البادية ينظر قضايا الجزاء 
والحقوق: على السواء - 


4 - يتفاضى قاضي البادية الرسوم عن كل 
اقضية وتسمى هذه الرسوم ( الرزقة ) بعكس 
ها يجري في المحاكم الا تدقع الرسوم الندولة + 





* - قاضي البادية يحكم لبقا للاعراق 
والتقاليد بنكس القاضي العادي الذي ييحكم 
لبقا النصوص القوانين * 


(*) يشكل هنا البحث قصلا من دراسة ميداة 


تاك ٠ه‏ 
قي المجمع البروع 


3 - تجري المحاكمة امام فاضي البادية. 
شفويا يعكس المحاكم حيت كول كتابية ٠‏ 





ان الورالة" متش أساسي في اقللا 
راركو القضاء هن الاباء والاجداة 
بعكس ما يجري في المعاكم . 





5 - التاجيل تادر الرقوع في النضايا 
البنزية ٠.‏ 


يستمين القاضي البدوي بالجخيرات 
الفنية المتوفرة في مجتمع البادية مثل اق 
الأثر والبشمة ٠.‏ الغ كما ينمل القاضي 
العادي حين يستمين بالطييب الشرعي وفيره ‏ 


1 - إيراعي القاضي. البدوي طروف “كل 
اقضية فياخ ياسباب التشديد والتخقيف ٠‏ 








انشروبولوجية تتناول القضاء البدوي من 


جميع جوائية مصدرها الرئيسي ما شاهده الباحث عسليا بين المشائر المختلفة وما استمع' 
اليه من دايات وما أجراء من أحاديث مع اعل المعرفة والتجرية من سسكان البادية  ٠‏ 


/ 














نعني بحكايات الغوارق تلك الحكايات 
التي تتضمن جزئيات فات مضمون ا+ارق 
للعادة ٠‏ ومثل ذلك تلك الجزئية المتكررة في 
الكثبر من حكايات الخوارق عن قدرة الغول 
على حمل الانس » أمادا بعيدة قبل أن يرت 
اليه بصرهرا) أو في غيضة عين ٠‏ ونحن تعرف 
أن بني البشي يحتاجون من الوقت زمنا طويلا 
ودن الوسائل أمورا كثيرة حتى يتمكنوا من 
الوصول الى تلك الاماكن * 





ومن هده الجزئيات اللتضيئة أمورا خارقة. 
اتلك الجزئية التى تتحدث عن وجبة طعام 
الغول ٠‏ وتقول هلم الجزئية أن الفول ‏ يعود 
الى حماء حاملا على ظهرء شجرة ولي فمه بقرة * 
ويبادر الغول الى الثار فيه 
ويشوي البقرة على الثار وبلتهمها ٠‏ 





وقس على ذلك السيف الخشبي السدى 
ايقتل الغول والبنت التي تتمكن من الاختفاء 
بطريق القوى السعرية داخسل بطن حيوان 


زاح جاء في القرآن الكريم وفي سسودة. 


تقوم من مقامك واني عليه القوي أمين 


يرتد اليك طرفك 
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متجول ٠‏ وقدرة الغول عل تحويل الزائر الى 
دبوس لتحميه من فتك ابثائها به 00+ الخ * 


والقاص الشعبي لا يعيز تمييزا دقيقا بين 
الغول والجان والعفريت ٠‏ وكثيرا ما يخلط 
بينهم ويستعير الواحد منهم للاخر وكانه يمتلك 
في ذعنه صورة ضبابية مغيفة وغااضة لهدم 
الكائنات ٠‏ ومع ذلك فمن خلال استقراء 
الحكايات يمكن القول أن الغول يبدو في 
الحكايات وهو اقرب الى العيوان أو الانسان 
التوحش بيئها يوجد الدى الشعب تصور خاص 
اللجان يضمه في مكان ما عقابل للائس ٠‏ اما 
العفريت فيبدو وكانه مسغر في خدمة الجان ٠‏ 


حكايات الغيلان : 

حكاية الفيلان حكاية متوائرة بالروايسة 
الشفوية جادة غالبا ٠‏ وتتركز الاحداث حول 
بطل أو بطلة ٠‏ وغائيا ما يكون البطل فقيرا 
أو مضطهدا أو يتعرض الامتحان عسير اتتوقف 
عليه حياته أو حصوله على فتاة اخلانه أو على 





ا« قال عفريت من الجن آنا اتيك به قبل أن 
الني عندم علم الكتاب آنا اتيك يه قبل أن 























دواء غريب لعزيز لديه ٠‏ وبعدا سلسلة من 
اللخاطرات يقوم ‏ بها ذلك البطل بشجاعة او 
يدر بها بهدوء ببة نواياه أو حسن 
حله فانه وبعد إن تلعب + الخوارق » قور 
ملموسا يستطيع أن يصل الى غرضه فيحضر 
الدواء أو يجتاز الامتحان , وبمد ذلك وض 
الغالب فانه .يحصل على كنز أو افتاة رائعة. 
الجمال أو الاثنين مما ويعيشش حياة سعيدة الى 
النهاية ٠‏ 





ولي العادات فاننا للاحفل أن الغول شخصية 
اساسية في هلم الحكايات وهو يؤئر بالايجاب 
أو السلب عل احدات القصة ويساعد عل 
تطويرها سواء كان في جاتب البطل يعاوته 
ويسهل له الصعاب أو في العسكر العادي يهدد 
حياة ذلك البطل أو يحول دون حصوله عل 
ع 


وتحتل حكايات الغيلان مكانة مرموقة في 
مجموعات الحكايات الشعبية المالمية ٠‏ ولا تكاد 
تخلو حكايات شعب من الشعوب من ذكر الفيلان 
ومن محاولات ٠‏ لتصورها + كما انه من املاحلل 
ان هذه الحكايات تستائر باهتمام خاص من 
السامعين وعل الاخص الاطفال ا يجدون فيها 
من احداث غريبة ومفاجات وانشطة غير مالوفة 
في الحياة العادية 
لاستزادة الرواية من هذا النوع من الحكايات 
الشعبية ٠‏ 





وبعود الاعتمام العلمي بدراسة حكايات 
الغيلان وتدوينها للحركة الرومانسية التي 
اجتاحت أوروبا في القرن الثامن عشر واتجهت 
فيما اتجهت الى التراث الشعبي - 
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ويعتقد الاخوان جريم ‏ وهما من أوائل 
الباحثين الذين تصدوا اللحكاية الشعبية ‏ ان 
هذه الحكايات انتاج آري كامل وخاصة أن أغلب 
التصوص الستحدائة التي جمماها كانت 
آرية * ويعتبرها كراب من اقدم انواع القصص 
الشعبي لانها تتناول الجانب غير ١١‏ من 
تجربة الانسان كما تتناول تصوراته الغيبية ٠‏ 
ويعتقد هذا العالم الفولكلوري أن عذم الحكايات 
آثر من آثار العالم القديم حملته الى اندوئيسيا 
تيارات الثقافتين الهندوكية والاسلامية قم 
حمله الغرب الى شرق افريقيا وحمله الهولنديون 
الى جنوب افريقيا وافاعه الستعمرون الاودوبيون 
في العالم الجديد ٠‏ ويبدو إن هله الحكايات 
اقد وضعت في ظل مجتمع لا يختلف فقط عن 
مجتمعنا بل يختلف كدلك عن مجتمع العصور 
الوسطى ومجتممات العصور القديمة كها تصورها 
كتابات اصحاب التقاويم التاريخية ٠‏ وبالطيع 
يجب آلا نخلط بين النص الاصلي والمستحدث 
اذا ما طالعنا النصوص الحية وهالنا ما تعكسه 
من علامج الحياة الشعبية الحديثة ٠‏ فالنص 
الحي هو نسخة مستحدثة من نص أصلي غائيا 
ها نجهله + وليس من الستبعد أن تكسون 
حكايات الثيلان اغصانا صغيرة ثبتت مسن 
الاساطير الاصلية .+ 








وتتالف حكايات الغيلان مسن جزئيات 
بعضها يتصف بقس كاف من الواقعية عل حين 
يكون بعضها الاخر عبارة عن بقايا متخلفة مسن 
الماضي تمثل اشكال العتقدات الاول التي نشأت 
قبل تكوين الحكاية بفترة طويلة ٠‏ ولقد تكون 
بعض هده الجزئيات تكملة واستطرادا هن اوهام 
الاحلام * ولتضرب على ذلك مثلا من حكايسة 
ست الادب ء وفي هلده الحكاية اج 











هلا ضورق 


الاولى : يتبع الفول ست الادب ويخطف ابنها 
الذي تلده ٠‏ والثائية : تبث ست الادب شكواها 
الى ٠‏ علية الصبر » غلا تحتمل العلبة التقلامة 
وتنفجر وعندها ياتي الغول فورا لتكفير 
لابه ٠.‏ 


لي الجزئية الاول .يبدو لنا الفول كما لو 
كان شغصا عاديا الا انه يمتلك اثوايا 
شريرة ٠‏ وهو يسير في أثر الفتاة السكينة 
الرفهة كما يفغل أي لص او قاطم طريق 
فيقددها لتدكر له سبب غوفها منه أو يختطف 
ابنها الذي ولدته لتوها ٠‏ وتستمر سست الادببعل 
موقلها الذي يمليه الخوف هن الغول فتتركه 
باخد ابنها مبررة ذلك بان الولد ليس اعز من 
امها وابيها اللذين اخذهما القول في السارق + 


اما في الجزئية الثائية فنحن آمام سيدق 
مظلومة اشرف الغول في تحديها والاسانة 
اليها ٠‏ وهي تجلس آمام علية الصبر تيثها 
مظالها ٠‏ وتظل السيدة صابرة ولكن عليسة 
الصبر لا تستطيع أن تصبر افتنفجر ٠‏ ويكون 
انفجارقا بمثابة الحركة الديناميكية افات رو 
الفعل الوحيد والذي هو حضور الغول الظالم 





قورا عن هكاته البعيد + ويسلم القول الولدين 
اللقطوفين الى أمهها ويكف عن مضايقاته لها ٠‏ 


ولي حين تبدو الجزئية الاولى ذات قسادر 
معقول من الواقعية فان الثانية تدخل في لطاق 
الخوارق + فما عي علية الصبر ؟ وكيف تتفجر 
اذا آخد الانسان يبثها مشاكله ٠‏ وكيف يعرف 
القالم يدنك فيرتمع > 


اتتصور السعبي للغيلان : 

هناك تصور شعبي كامل للغيلان تؤيدم 
غادات وممارسات شعبية واساطير وحكايات 
تجزم بوجودها + وتنتشر حكايات الفيلان 
والقصص والاخبار المتواترة عنها لي كل قرية. 
وداخل كل بيت ومع كل راو ٠‏ 








وبالطيع فائني اتحنث هنا عن تلك 
العكايات والاخبار الكتوائرة على امتبارها الفا 
عن مادة الثراث الشعبي ومن وجهة النظر 
الالترؤبولوجية اليس الا ٠‏ وبكلمة اخرى اليس 
عن اختصاص الفولكلوريين أن يبحثوا عمسن 
والعية العكايات إو عسدم وائعيتها وائمسا 
يدرسونها كظاهرة لى الثقافة الشعبية ٠‏ 





ان الشعب يتصور الغيلان على هيئة بشرية 
فبينها بتصورها تاكل وتتكلم وتحب 
وتكره وتحارب فانه برسم لها وجوها مرغبة 
وشعرا كثيفا يكاد يحجب عنها الرؤية / واظافر 
غاية فلي الطول ( قد تكون مفروزة في الارض 
آمامها في بعض الجزئيات ) وحجم ضكم وعيون 
الامعة وقدرة حركية عالية وصوت اجش وذكاء 
كبير ( أحيانا ) ودصاء بالغ ومعرفة لير 
مود 


موعقة . 





وفي النلاق الحلي الضيق يعتقد الئاس في 
الوسط الشعبي ‏ آنه" لاا عات ابن آدم احمن 
فا 





الاحياء بفولته تعود لتزور الاحياء أو تعترض 
طريقهم وخاصة اذا كان القتل والقتل العمدا 
هو سبب الوفاة ٠‏ وبروي الكثيرون حكايات 
واخبارا يؤكدون فيها انهم احسوا بالقيلان 
فسمعوا 6صواتها وشاهدوها على هيئة بشرية 
من تكوبن أسود متحرك النستيع الى هلا 
الوصف الغولة اقتيل() : 








كنت أركب الحمار قبيل الفجر وانا في 
طريقي الى مديثة جاور بتي 
الصغيرة التي كانت تركب على نفس الحمار 
وتمسك بي ٠‏ وعندما هررت بالموقع الذي كتل 
فيه محمد قرب مدرسة القرية شاهدت ما يشيه 
الجسد البشري الاسود يقف بالقرب من اللكان 
الم يسير أمامنا على مسافة بعيدة ٠‏ وظننت ان 
ها أراه هو آم محمود التي اعتدت أن الذعب 
انا واياها الى اللديئة لنبيع بعض منتوجاتنا , 
فاخلت انادي بصوت ٠‏ عال » ٠‏ ام محمود ٠‏ 
أم عحمود ٠‏ ولم ترد آم محمود » بل استمرت 
تسير على مسافة بعيدة أمامي , وظننت انها 
تمازحثي غلا تنتظرئي وتحاول أن تسيقني الى 
الديئة ٠‏ ولم اهتم لتخوفات ابثتى والتى 
الاحفلت أن لاني الحمار قد انتصبتا مسن 
الخوف وعندها وصلت الى المديئة لم اجد ام 
محمود في السوق + وأحسست ساعتها فقطا 
بالخوف فقد تاكد الى اذ فاك أن ها رايت لم 





٠‏ وكانت ابره 





يكن ام محمود وانما كان غولة محمد » ٠‏ 


وهذا وصف آخرر) ٠‏ تقول زعديسة 
مصطفى » 59 عاما ٠‏ الستدياثة + حيقا : 





© الموجع السابق + 


ذا 


+ الستديائة - حيفا - 


ذعبت فجر يوم ما مع زوجي الى الحقل 
اللحصاد ٠‏ وكتت أحمل طفلي الصغير في 
سريرء الغشبي الذي حملته على اراسي 
وعندها عررت بالكان الذي قتل فيه محمد 
اسمعتاصوت رجل يتبعنا وقد تعالت أصوات 
غربات قدمين ترتديان البوت الثقيل ٠‏ وعندها 
شرحت مخاوفي الزوجي اخد زواجي يسير خلفي 
اليفدل بيني وبين الصوت الذي اسمعه ٠‏ 
وظللت اسمع ذلك الصوت حتى ابتعدنا كثيرا 
عن الكان الذي قتل فيه محمد م + 








واذا ما لاحظنا أن زوج الراوية في الرواية. 
الثانية لم يسمع غربات القدمين وأن الراوية 
الاول الم اتفكر في القولة ولم اتخف منها عثدها 
اراتها فاننا نجد تاكيدا اللقول الشعبي الالور + 
٠‏ اللي بخاف من القول يطلع له » ٠‏ 





وعكذا يبدو الغول هنا وعند فئة شعبية 
غير اخرافية مجسرد ا شيء اتتصوره أوهام 
الخالقين - 


ويؤكد الدين شاهدوا الغيلان ليلا أن الغول 
يتلاشى عندما + يطلع النهار » ويتطفيء كما 
بنطفيء السراج ٠‏ وربها كان ذلك تاكيها 
لاعتبار الفول هجرد وهم عند بعض الفشسات 
الشعبية يصتمه غيال الخائفين تحت جنسح 
العم . 


وتكثر الغيلان كما تتوائر عنها الروايات 
الشعبية في الاماكن الغالية والخرب المهجودة 
وبالقرب من اللقابر والاماكن التي يقتل فيها 
الادبيون * 


ارشيف_الفولكلور - دائرة 











ولذلك نلاحظ أن الغول في الحكايسات 
الشعبية يقطن على مسافة بعيدة من البشي في 
بلون الوديان ولي قصور حصينة بعيدة يقت 
كل من يفترب منها او بحرس الكنوز المرصودة. 
باس شخص ممين أو العيون التي تفوق ما 
العياة أو الانهار والينابيع التي برتوي منها 
البشر فيمنعهم من ورودها + ولي حالات آخرى 
انرى بعض الفيلان في تماس مع مجتمع اللديئة * 





الغول الشرير الكاشر : 


وبصادفنا في ثثايا حكايات الغيلان ذلك 
النوع من الفيلان التي تؤذي البشر كان تاكلهم 
أو تميق تحركهم في سبيل مبتفاهم او تمعن 
في الاساءة اليهم ٠‏ وبخوض البشر صراعا طويلا 
مع هذا النوع من الغيلان تتخلله اعمال بطولية 
وتحرعات فهلوية ٠‏ وقد تسامد ٠‏ الفيلان 
الؤمئة العليبة » ابطال الحكايات غد +« الغيلان 
الكافرة الشريرة م + 
عصبية الجئس بل عصبية الايمان والليدا. * 
ويس صعبا علينا أن نمزو عدا التصرف الى ها 
انائر به الرواة السلمون همسن هيدا الافضلية 
بالتفوى ٠‏ وتنتهي الحكاية علدة بائتصار 
البطل ‏ 


والعصبية هنا ليست 


ويبدا الصراع بين الانسان والغول الشرير 





بضربة ذكية هن سيف اخشبي غالبا ها يكون 
سيف القول نفسه + ولي معظم الحالات يتعوف 
البطل على الوسيلة الناجعة اللقضاء عل الفول 
بمعونة رفيق أو خادم كان قد اسدى له 
معروفا مسيقا ‏ 





ان الحكايات الشعبية لا تصور لنا أقصة 
الانسان اللهزوم امام الغول ولا تصور لنا كيف 
يفترس الغول ضعاياء من البشر » وتكتفي هدم 
الحكايات بان تصور لنا ذلك الجانب مسن 
الاحداث الذي يكون فيه البظل الانسي قاهرا 
على أن يصرع الغول أو يسيطر عليه ٠‏ ولا 
يمكن تفسير هذا الاصرار من جائب الرواة الا 
من ناحية الريمبة لي التمشي مع ابراز ما الطيع 
في الوجدان الشعبي هن خوف مستاصل مسن 
الغيلان + 


اننا نجد الغول الشرير وهو في حمى الفيلان 
البعيدة في + حكاية القرصة » وقد جلس بقرب 
نار عظيمة واخد يشوي بقرة ٠‏ وبهم الغول 
بان يفتك بالبطلة التي جاءته الى عريته 





ذا 








تستجديه ٠‏ شقفة ثار زم * 
ألم ينفو عنها قاللا + + الولا سلامك سيق 
كلامك لخلي الذبان تزرق يسمع صحكر 
عفلامك ٠‏ ثم يتبع الغول فريسته حتى تصل 
الى الكوخ الذي اتقيم فيه مع اخوتها السبعة ٠‏ 
ورغم الها تفلق باب الكوخ فان القول يطلب 
منها أن اتهد اصبعها اليمصه ويفمل ذلك يوميا + 


ولكنه يترد 


ويجوز لنا الاعتفاد بان هلم الجزئية تعود 
الذلك المهد الذي وجد فيه الانسان مصاس 
الدماء ٠‏ ذلك الشخص النهم الذي ياكل بقرة. 
كاملة ويس في افر فتاة مسكيئة ليمتص 
دمها ٠‏ واذا أردثا أن ثفكر بروح العصر قلنا 
ان الشعب كان يستعمل شخصية القول ليرهز 
الى الاستغلال والمستفل الذي كان يعيش على 
ها يستدره هن هال من عرق وجهد وجوع 
العمال الزراعيسين في بلادنا في الاقطاعيات 
والنسيغات التي كانت سائدة في العهد العثماني 
ذلك عجرد تاويل يستعين بسئد تاريظي ٠‏ 

وفي » حكاية القرصة ٠‏ نجد أن اغا البطلة 


ازه) سحق + 
(8) جمرة + 


نا 


إيقطع اراس الغول فتنفتح صفحة من الصراع 
بين مصاصي الدماء ومحترش السعر والخداع 
وبين آبناء المرآة الفلاحة العجوز ٠‏ وربما كان 
في ذلك تاكيد اللتاويل اللي ذهينا اليه + 





ونجد الغول الشرير في الفلاة الواسعة وجها 
الوجه آمام الانسان الذي شد الرحال ليطلب 
مبتفاه ٠ ٠‏ فالشاطر حسن » يهاجم الفيلان 
البحصل على » القلب امطلوب » و + هاء الحياة » 
و + العصفور الازرق ٠‏ وذلك لي محاولة منه 
الشفاء امه وضرائرها من العمى والامسراض 
الستعصية ٠‏ وبدلك انجد في هلم الحكايسة 
صورة للرواد الدين فتحوا ابواب المجهول امام 
بني البشر ٠‏ ومن جهة أخرى يمكن تفسير هلله 
الحكاية على انها صدى لامال الئاس وطموحهم 
الصارعة الطببعة وتعقيق تخطي صعوبات فوق 
مستوى مقدرة البشرية في مرحلة حضارية مميئة 
مثل : جعل الاعمى يرتد بصيرا والقضاء عل 
الطافية اللستبد مهما كانت اقوته ساحقة والتى 
كان الفول هجرد رمز لتلك القوة ٠‏ وحن 
روح الفولة فلي قصر منيف تسكنه عتاة الفيلان ٠‏ 
نشاهد في حكاية الشاطر حسن طووح الانسان 
الذي لا حد اله ومثابرته الرائعة عل تحفيق 
اهدافه ٠‏ فزوجة ابيه لا يمكن القضاء عليها 
الا بطريقة واحدة وعي الحصول عل : زجاجة 
صغيرة تحوي عصفورا ازرق ٠‏ واذا ما قتل 
المصفور مانت تلك الفولة اكتثكرة بلبساس 
الادميين ٠‏ وتحفظ الزجاجة التي تحتوي على 
ويستطيع البطل - الشاطر حسن - فك الطوق 
واحضار الزجاجة والحصول عل كثز وفتاة رائعة 














الجمال ٠‏ انها امثولة اللناس الضطهدين الدين 
يحلمون بالقضاء عل المفتصبين وتحقيق الرفاه - 
وعي أيضا تعكس جو التعاسة الذي كان يسود 
حياة الحريم في ظل الاعتراف والقبول يميد 
تعد الزوجات وممارسة ذلك على نطاق اسع -. 


اونجد الغول على مقربة من العياة البشرية 
اذ يتسلل في هيئة شحاذ زري أواء طالبة 
اذواج + الى داخل المجتمع الانسانى ٠‏ غفى 
٠‏ حكاية اخثسيشمبون » نرى شحاذا زريا يريط 
حماره على باب بيت فتاة وحيدة مانت أمها 
وذعب أبوعا الى الحج ولا اخوة لها ٠‏ ويدخل 
الشحاذ الى البيت ٠‏ وفي اليل يكشف هالا 





الشحاذ عن صورته غير البشرية ويتحول الى 
غول - وياخذ في معاونة الفتاة بطحن الحب 
الذي اتخدته وسيلة التمضية الوقت وستارا 
لنداءاتها الجارها كحي ينقدها ٠‏ ويثق الجار 
البطلة بقتل الغول وتبدا صراعات طويلة هم 
اسرة القول + 


ترى اذا لم يغتر القول سوى هلا البييت 
شبه الغالي من الناس * ولاذا يدخل متسترة 
كما يفعل اللصدوص ؟ انها صورة اخرى اللقول 
الذي تراه ذا بطش وجبروت ومقدرة لا حد لها 
في حكايات أغرى ونراء هنا يلجا للحيلسة 
قناع . 











وقد تجتذب الغيلان شخصا واسرته بكاملها 
الى أماكتها اللهجورة بقصد تسميتهم #مهيا 
الافتراسهم ٠‏ وهنا ها أغراء في حكايا 
رمان , حيث تغري غولة قتزيا بزي اعرأة رجلا 
عافونا البقيم عندها ٠‏ وتدعى انها اخته التي 
اتزوجت وهي صغيرة دون أن يعرفها هو ٠‏ 
ويجبر الرجل زوجته واولاده للانتقال والاقامة 
مع اخته الزعومة. للاستفادة من امكانياتيا 
التوفرة ٠‏ وتطيع الزوجة المسكيئة رغم الها 
حاولت تحدير زوجها الافون دون جدوى ٠‏ 








ويتضع أغيرا أن الاخت الزعومة لغولة 
اتنتظر الوقت امناسب التفترس أعضاء الاسرة 
السكيئة + وتهرب الام وابناؤها بحيلة ويبقى 
الرجل القبي اليواجه مصيره اللحتوم * 


ونجد الفول وقد شرب جدورا قوية في 
مجتمع المديئة أو القرية وتزيا بزي استاط لي 
كتاب القرية ٠»‏ وتصادفه تلميله صغيرة فات 
صباح باكر , وهو يملق بقرة على الجبار 
ويجري اليها فينهشها لم يبتعد عنها ويعود 
الينهشها ٠‏ ونا كانت + سست اليدب » وهو اسم 
بطلة القصة ابنة سلطان مهذبة وغير جسورة 
بحكم تربيتها ففد هربت عائدة الى البيت تاركة 
واحدا من زوج الاحدية الذي ترتديه ٠‏ ويذعب 
الغول في الليل اليسالها عن سبب هربها وكانه 
بود أن يتاكد أن سره إلى القرية لم يكشف 
وترفض أن تقول شيثا عا رغم أنه 
عددها بقتل أهلها واهل البلد وكل الناس 
الدين تحل بين ظهرانيهم ٠‏ ويفل ذلك 
ويختطف غفليها دون أن تجيب عن سيب 
عربها من «ستاذها وتظل صابرة حتى وبعد أن 
نفد تهديداته ٠‏ وبحيلة سحرية يرتدع القول 
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ويعيد للسيدة السكيئة طفليها وتتكشف حقيقة 
صبرعا وتعود لزوجها السلطان ٠‏ ومن الواضح 
أن الغول عنا هو رمز للطاغية الذي يستر 
جرائمه بمزيد من الجرائم ويظل يمعن في 
جراليه حتى إيرفته ضميره الذي يستيقظ بعد 
أن يحس بهول ما اكترف + وهله عي فرضية 
مجتمع يقل يرضخ تحت ضربات جلاديه دون 
أن يجرؤ على ابداء رد فعل منتظرا صحوة 
لقم . 


ولي بعض الحالات يكون الغول رهزا للعقم 
واللوت واحتجاب الماء وحجز المراعي ٠‏ ويظهر 
البطل البشري الذي يقضي على الفول ويسلب 
كل كنوزه ويفتج الطريق أمام المطشى والجباع 
لارتياد الباه والراعي ٠‏ وليس من الصعب أن 
انتصور في هلم الجزئيات صدى الاخبار الرواد 
الدين فتحوا ابواب الاراضي الخصيبة الشاسعة 
امام قبائلهم التي كانت اتعائي الجوع والعطش 
على اطريف الصعراء ٠‏ 
الغول الطيب : 

في حالات قليلة نسبيا تصادف الفول الطيب 
اللؤمن في النايا الحكاية الشعبية ٠‏ ويبدو هذا 
الغول على غرار الغول الشرير من حيث القوة 
والقدرة على الحركة السريعة والببطش وحتى عل 
التراس الادعبين وأكل الحمهم البشري اذا الم 
يحسنوا التصرق ٠‏ 





ويصادف البطل هذا الغول وهو في رحلته 
اليموئة اللحضؤل عل الدواء العجيب أو فناة 
الاحلام أو احضار هاء الحياة فيكون له خير 
عون على تعقيق ما يريد ٠‏ يصادف البخل 
الغولة الام وقد القت #ديها خلف ظهرها وتهدل 











شعر اراسها وحواجبها وشعر جدها عل 
الارض ٠‏ والفرست أظافرها أمامها لي التراب + 
ويسرع البطل فيرضع من الثديين ويقص الشعر 
الزائد والاظافر وعندها تحس الغولة بالسعادة. 
والراحة والمقدرة على رؤية كل ما حولها بوضوح 
اومتعة افتعبر عن سعادتها بما فمله البكل 
4 اللي افظى) الدنيا بوجهها واللى رظع من 
بزها ليمين:) وصار متسل انها اسماعين 
ورظع من بزها اليساررةه) وصار مثل ابنها 
انصار ٠ ٠‏ ويعرف البطل أنه اذا كانت الفولة. 
تطعن السكر وكانت عيناها تصدران بريقا هادنا 
فهذه هي اللحظة المناسبة للاقتراب منها والتودد. 
اليها وعليه أن يبتعد عنها اذا كانت تطحن 
املح ٠‏ وعينيها بتقادحزر0) ٠ ٠‏ وياتي ابثام 
الغولة الدين كانوا في رحلة البحث عن القوت 
اليومي ٠‏ وتخشى أمنا الغولة على الضيف من 
أبثائها فتسحره دبوسا تضمه في صدرها ولا 
اتخرجه الا بعد أن تحصل على كلمة الامان 
له أضاء + 

0 العدي الايمن . 

(#الاييس . 

اله تصبر شرا - 


منهم وعندها يرحب به الغيسلان ويتطوعون 
لمساعدته ونصحه وتسهيل مهمته ٠‏ وتتركز 
اللعونة التي يقدمها الغيلان لليشر في التقسل 
السريع على اعتبار أن اللفول مقدرة على اختراق 
الاماد ثي آثوان قليلة وهذه السرعة تهيء امكانية. 
لا تجارى اليطل أن يعود بالدواء 
اللمريقى العزيز قبل آن يفسد وتستطيع البطلة. 
إن تسبق زوجها الذي عجرها الى حيث يقصد 2 
أما العونة الاخرى التي يقدمها الغول الطيب 
اللبظل فهي التصيحة التي بدونها الن يستطيع 
البطل تحقيق أي عدف بدونها فيحدد الفول 
اللبطل الكان المناسب الذي يجد فيه مبتقاه أو 
اللحظة الناسبة للانقداس على خصمه أو 
الطريقة المناسبة اللقيام بالك ٠‏ 











وقد تقدم اجنية الصديقتها معونة كبيرة. 
تبني لها قصرا أو تنشيء لها مفيما وتهلاء 
القمى أو اللغيم بالاثات والرياش وصنوف 
الطعام وتحشد اله الخدم والعراس ٠‏ 





اويجوز لا الاعتقاد بان تصور الاوسال 
الشعبية لكل هله السهولة واليسر في الانتقال 
السريع هوا بمثابة طموح الانسان التحقيسق 
وسائل اتصال سربعة بعد أن هل هن الانتقال 
بالوسائل العادية ٠‏ ترى آلا يمكن اعتبار ها 
تحقق الآن من وسائل تكنولوجية عائلة تفرب 
السافات بين البشر هو بمثابة ذلك الخيال 
اللجنج الذي 'تصوره الانسان * وآلا يحق لنسا 
الاعتقاد بانه عندما كان الانسان يصارع الطبيعة 
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فلا يستطيع التقلب عليها كان يلجا للخيال 
الذي يفع الغول في خدمته لتحقيق ما صمب 
تعقيقه في عالم الواقع ورسمه في عالم الاحلام ؟ 
القد لاحظنا آن الاعمى يمكن أن يشفى والبعيد 
يمكن أن يحضي والستحيل يمكن ان يتحقق 
بممونة الغيلان وتلاحظ اليوم أشياء كثيرة مها 
كانت هجرد شطحة خبائية في الحكاية الشعبية 
افد تحققت بطريقة أو أخرى + لقد رسم خيال 
الانسان صورة للرحلة الى جبل قاف قي اليعد 
الخرال وحقق جهد الانسان وعلمه الوصول 
ال القمر ٠‏ ان ها كان خيالا بالاصى حفر 
شخصا ما على العمل التحقيقه بصورة أو 
5 
الحياة الخاصة للغول : 

يقسول اكسيتوفائز : ٠‏ يعتقد الاليوبيون 
أن الالهة فطس الانوف وسود البشرة ٠‏ آما 
الاراقيون فيته.ورون الهتهم زرق العيون حمر 
الشعر ٠‏ ولو كان للثيران والغيول ايد وارادت 
أن ترسم بايديها فانها سترسم أشكال الهتها 
على شاكلتها فالهة الغيل ترسم كالغيل والهة. 
لان ترسم عالشيان + ٠‏ 








وليست الثيلان الهة , انها هي كائنات 
بشرية 'تصورها الراوية الشعبي وتصورها 
الناس على شاكلة البشر ٠‏ ورسم ملامج عواطفها 
وتصرفاتها ويثياتها الجسدي على نحو ما عرفه 
البشر في بثي البشر ٠‏ ولكنهم أضافوا للصورة 
الرتوش الفرورية التي تجمل الفول نموا 
ا يخيف ويؤفي - 





وتصور الحكايات الشعبية الغيلان في صور 
اشتى غير الصورة البشرية غمرة نراها عل 
58> 





شاعلة سيفة أو عسات أو امراة تتزوع 
انساتا عاديا أو تعيش حقواء ٠‏ وقد اترى 
الغيلان وقد استحالت الى عنص بششري يعيش 
بين البشر هثل شخصية الاستاذ في الكتاب 
والطافلة التي تعتدي عل قطيع غثم اهلها + 


وهناك اعتقاد مؤداء أنه ذا شربت مرا 
ماء هلولا ببول القيلان فانها تلد طفلا له صلات 
القول . 


وتصور الحكايات الغول على أنه ينام نوما 
عميقا وباكل طعاها كثيرا ٠‏ والصلة بين الفكرلين 
واضحة وثاتجة عن التخمة ٠‏ أما فكرة اللوت 
عند الغيلان فلا بد أن تنسم بسمات تختلف 
عنها عند البشر ٠‏ فالغول يموت ولكن بطرق 
منابرة 6 عرقه البشر ٠‏ يموت بسيك حشري 
أو بافتلاع شعرة من مكان معين من جسده او 
بقتل كائن حي آخر تحل روح الغول فيه ٠‏ 





ان سر حياة الغيلان يكمن في شيء دخيل 
منفصل عنها أو نحلة أو يمامه ٠‏ ولا 
تدوت الفلان الا إذا اقتلت هلم الاشياء 
بالطرق المرسومة ٠‏ ولي كثير من القصص يعرف 
البطل سر حياة الفول عن طريق الامسيرة 
الاسيرة ٠.‏ 





في حكاية الحطاب ( زرئدك ) يصادفنا 
الغول الذي يني القبود وياكل جثث الموقى + 
ونحس بذلك الاعتفاد الذي يوحي بان امرقق 
مثل زرندك يمكن أن تكون غولة وتاكل 
ابتابعا ل 


وني حكاية دلهمة تلاحظ أن الغولة .يمكن 
أن عون قد جعلت نفسها في شكل (ز ظرف 











من الزيت + حتى اذا ما حاول أحد امارة أخدا 
هذا الظرف استعادت القولة شكلها الول وكان 
على هذا الشخص أن يجهز لها كمية عائلة من 
الطعام لاشباعها ٠‏ فالمتقد في الوسط الشعبي 
أن الفول ياكل مقادير ضخمة من الاكولات - 
كما أن هذا الشخص تقع عليه ؤولية كبيرة. 
اذ اتتهمه الغيلان بانه اختطف عضوا من 
جماعتها ٠‏ الا انه في حكاية دلهمة تسر والدة 
الغولة هن حسن الضيافة التي قويلت بها 
ابثتها الغولة وتكافى» الضيف بمتحه + المرجة » 
وهي قدرة خاصة تساعده على أن يشي أي 
اشخص أصيب بصدع في رقبته أو يدم ٠‏ 


ونجد لي حكاية ٠‏ الغولة » أن أما تمنت 
عل الله أن يرزقها بنتا حتى لو كانت عله 
البنت غولة ٠‏ ويجيب الله دعوتها وتلد ابئة 
لها صفات الغيلان ٠‏ وتفترس هلم البثت لمكم 
البلد واهلها ٠‏ وبنظل ع تاليهم 0١١‏ لكن 
اخاها الذي هجر البلد لي فترة مبكرة والبت 
جدارة بالقضماء على الوحوش التي اتمئع المرعى 
عن الئاس والذي اصبح اله سيعا وسبعةزا0) 
اخدهما من امهما التي ساعدها في الولادة 
هذا الا يعود للبلد ويتمكن بمموئة السبعين 
الوزيق الاخت الفولة .- 





ثرى القول في حكاية اجبيته ٠‏ التي رواها 
عاثود عن امراة تلحمية ٠‏ يملك قطيعا من 
اللواي ويسسكن في بيت على راس جبل عال - 
وعندها يعثر هذا الغول عل اجبيته يجملها 
اراعية لمواشيه ٠‏ 





وبمد ذلك ياتي اهل اجبينه وياخلون 
ابنتهم وينهبون المواشي في غياب القول ٠‏ ولا 
000 تبقى 
007 أسد 








يتتيع الغول الر الناس الذين نهبوا لرونه 
ابل ينفجر من القيظ + 


وهنا نحس بان الغول قد انحط في الذاكرة 
الشعببة الى مستوى رجل متوحش يقطن وحيادا 
على داس جبل ويعيش على رعي الموائي . 


ان استقراء العديد هن النصوص مسن 
حكايات القبلان يجعلنا نرى أن الفول هو 
رمز ذلك الكائن الذي تجيعت حوله الكراعيسة 
الشمبية ٠‏ فهو اللي يحيز الكثوذ وبضسع 
الناس عن ارتباد المراعي والينابيع ويحجر 


لد 








الجميلة رغها عنها وهو الذي يباعصد 
بين الانسان وبين سر الغلود ٠‏ هذا فضلا عن 
أنه يحقد على العنصر البشري الدرجة انه ياكل 
الانسان بلحمه ودنه جرد احتعاكة .به 





واذا وضعنا باعتبارنا أنه ليس للغول صفة 
الهية ولا علافة بين حكايات القيلان والدين 
من قريب أو بعيد أمكن القول أن الغول شيء 
يقع بين الالهة وسواد الشمب + الا يجوز لنا 
الامتفاد أن الوجدان الشعبي قصد بالغول اولك 
شياخ والتنفدين اللستفلين طوال عصود 
الام في بلادنا مند أفول مجد الدولة العباسية. 
وعبر فترات الحكم الاجنبي وكذلك كل رهوز 
الاستغلال واضطهاد الانسان للانسان ٠‏ 











ان الغول بسماته البسيطة الوجودة فياطكاية. 
الشعبية آمر لا وجود له بل عو هجرد رمز 
للاضطهاد والاستفلال البشع + ومصداقا لذلك 





حكايات الجن : 

يعتقد الناس في الوسط الشعبي بوجود 
عخلوقات تسبق خلق آدم يسمون الجازر09 ٠‏ 
ويعتقدون ان اللاتكة يسكتون في السماء 
ويقودون بوظائف مغتلفة هنهم من هو في 
السماء الاول وأشكالهم كاشكال البقر ومنهم 
من يسكن في السماء الثانية وآشكالهم كاشكال 
الصقور ومنهم من يسكئون ألسماء الثالشسة 
واشكالهم كاشعال النسور ومنهم من يسكثون 
لي السماء الرابعسة واشكالهم كاشكسال 
اعين ل لع > 





وناك قصة تحكي أصل الجان(09) تقول 
القصة > هن امنا حواء » كانت تلد أربعين 
عولودا في اللرة الواحدة ولكن بها انها لم تكن 
تقدر على العناية باكثر من عشريين هنهم فقد 
كانت تحتفظ باحسن عشرين مولود منهم وتلقي 
بالمشرين الرديشي النوعية بعيدا ٠‏ وسال دم 
امراته عن عد الواليد فقالت لله انها ولدت 
عشرين ولانه لم يصدقها فقد رجا الله أن 
يجعل الواليد التي ترهيهم حواء يقيمون تحت 
الارض وينتشرون في اللبل عندما إيثام الئاس 
وعزلاء عم الجان * 





ويعتفد أن الجن(؛1) مخلوقة من ثار 
السموم وعي ثار تنقصها الحرارة كما ينقصها 


ل للق اللاي انا فون و التحفق - 
بثياهم ز ابن آم ) 6 ويقال ان الجن تقيم وراءز!) جبل قاف 
ردن :140 بط لفصصة تراماط مطة كه #تملعادظ! ب#مبامسمقة 


عل 141 بع تعسهممقة 
رك .140 #عتمصمكط 
رمم .140 #مسمصمكط 


: 
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والذي هو عبارة عن سلسلة مرتفمات تحيط 
بالارض م 

وربها كانت سلسلة جبال قاف هي بلمسلة. 
جبال القوقاز ويذكر واشنطن ايرفتهرة0 أن 
عناك اعتقادا عند المسلمين بان هجي ياجوج 
وماجوج من علائم قيام الساعة + وسياتي هذان 
المعاربان العظيمان وقومهما من الشمال في جدوع 
اتفطي وجه الارض كما تغطيها السعابة وسوف 
هزم ياجوج وماجوج وتستغل اسلحتهسم 
لتسليح جيوش اللسلمين لسيع سئوات ٠‏ 


ويدكر القرآن ان ذا القرئين192) بثى جدارة 


يفصل شعبه عن اولئك الغزاة ومادته همسن 
الحديد والتحاس والحجر . 

وريما كان هذا السبور العظيم عو السور 
الذي رام (##اهم ممعت إلي حملته على بلاه 
الفرس بجوار هديئة دربئد ٠‏ وقد كان ذلك 
السور ‏ الذي كان عبارة عن اطلال وخرائب - 
يمر عبر جبال التفقاس وكان محصنا في بعس 
الجهات بالقلاع والحصون + 

وقد اعتقد العرب والفرس أنه بني لصد 
غزوة ياجوج وماجوج(0) ٠‏ 


بحن #ماصمط بامسمطمكة كه وميه مط 


01 الاسكبير الآكير 
08 اتش 


- ويعتقد آخرون أن ذا القرنين ربما كان أحد ملوك الفرس + 


6اقن0 سعتللة1 عنعن يعم عط هذ امعد 
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ستاك تورف 





والغالبية العلمى من الجان ظلرة تقيم لي 
الانهار والنوافير والابثية المتهدمة والحمامات 
والخازن والافران والكهوف ٠‏ 


ويختار بعضهم الاقامة في تقوق الجدران 
وتحت عتبات البيوت الاهولة ٠‏ ولذلك فان 
الناس يخشون من الجلوس عل العتبات 
وخاصة عند اللساء ٠‏ وافا هرو فوقها ذكروا 
سن ترام > 


ويعتقد الئاس أن الجن يمكن أن يسرقوا 
اذا لم تذكر اسم الله عند استعماها , 
غالراة الثي تمد يدها للحبوب أو الطعين او 
الزيت دون أن تذكر اسم الله تخسر جزءا كييدا 
من أشيائها هده ويسرقها الجن + 






وبروي هانوورز'') قصة ولد من العيسوية 
اختطفه الجان عنددا ان قاهيا اللمساعمة في 
جني الحصول الى الشمال من جبل اليتون * 
وقل عندهم هدة تسع سستوات وساهم في تسل 
غزواتهم وسرقاتهم + وفات يوم كان يقفا 
بالقرب هن فبات الفيجوزا؟) عتدها صرخ به الجن 


زح .140 #عسمصمكر 


لا تعلاء يدك عن هذا النبات + ولكنه رغبة مله 
في الخلاص من الجن ملاء يده من هنا النباتا 
وحين ذلك اختفى كل الجن وتمكن من العودة 
الى اعله م 

ويحب الجان أن يعامل باحترام ٠‏ فمندها 
يدخل شقص ما مستودما ]و كهفا أو حتى اذا 
كان يعنس غرفة مضى عليها وقت وعي خاليةة 
فيجب عليه أن يقول : ٠‏ دستورحم ايا 
عباركين » 


وكدلك الحال فاذا كان الشخص يحمل نارة 
أو اماه اغا عليه أن يدك اسم فلك احتى 
لا تسقط الثار أو اماء على الجن . 


وعندها يحتك الانس بالجن ان اول ها 


يوصيه الجني للانسي هو الا يذكر اسسم لت 
لاه لو فعل ذلك فان الجن ستقضي عليه م 





ولي حكاية ٠‏ المراة العورة » ياتي الجن 
بائراة بظلة الحكاية الى حيث يقيمون تحت 





ويقول واحد من الجن اللمرا 


٠‏ انا غامرت يدكر اسم الله قانك ستموئين 
ولو جننا نحن اللدين نعيش تحت الارض اليك 
اكان ذكر اسم الله سبيلا لوفايتك منا ٠‏ ولكن 
في مثل حالتك وقد جثت الى حيث نسكن وا 
النية بحننا فان ذكر اسم الله لا ينفعك » ٠‏ 








ويضع الانسي نفسه في حماية الجان صاحب 
الارغى عندبا يحل فيها ٠‏ ثرى مثل محذا 
في حكاية » اليدوي » الذي حل فات يوم في 
أرض عراء واداد الثوم فقال : 


.140 ير قصصة عرامكظ عطا كه عمملطامم 


(١؟)‏ تبات الفيجم يسمع ايكقا بلفظ ه في جان ٠‏ 


أي ظل الجان ٠‏ انظ 
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نف 














بسم الت الرحمن الرحيم ٠‏ توكلت على 
الله ٠‏ واضع نفسي في حماية صاحب هلم 
الأيفى . 


وبذلك يصبح الجان صاحب هله الارقى 
ملزما بحماية ذلك البدوي ويلتزم بهذه الحماية 
وبظل هلتزما بها حتى بعد أن يتلقى دعوة 
اللمشاركة في عرس جني زميل ٠‏ وأخيرا لا 
يلعب للعرس الا بعد أن يشير عليه الجني 
زميله بان يضعه لي حضن ابئة سلطان بادئا 
بدلك الخطوة الاولى في اقامة علاقة بين البدوي 
وابئة السلطان تنتهي بالزواج ٠‏ 


وتردد حكاية الشيخ طنطف ذلك الاعتقاد 
بان هناك اناسا يسكنون تحت الارقي ز اهل 
الارض ) , فمندما تزل قدم البطلة وتتزل 
تحت الارض تجد مساكن فيها شيخ جليل هو 
الشبخ طنطف ٠‏ ولكن هذا الشيخ لا يتحرق 
الا © اذا دفمه الانسان وعندما ياتي ابثاؤه 
انرا وقد أغذ يتحرك ويتحدث كاي انسان 
عاديا 


ولنتهي العكاية بان تتزوج البطلة من احد 
الشيخ طنطف + 





وشي حكاية الانس والجان ٠‏ نجد الجان 
وقد تخفى في شكل عنزة سوداء يلتقي بها وجل 
من الائنس فبحملها ٠‏ وتاخد العنزة في التدريج 
انتخد شكلا اطول وتطلب من الرجل ان يعيدها 
الى جماعتها ( الجن ) ولكن الرجل يرفض لان 
في اغاية التعب ولا يجد وسيلة للتخلص من 
هذه اللصيبة الا بعد أن يقتلها طعنا ٠‏ وهكقا 
يصبح هنال ثار بين حمولة ذلك الرجل وبين 








(9؟) يشرب بها على راسه ويقول له : انتهى + 


الجن - ويشن الجن حملة شعواء على تلك 
الحموثة وياغدون برجمها بالعجارة كل ليلة 
ابتداء من الساعات الاول للمساء دون أن تجد 
هلم الحمولة وسيلة تداقع بها عن نفسها * 
ويحل الشعلة شيخ يتصدى لجن بعكازتته 
« ويغيطه فيها ع راسه ٠٠‏ ويقول له .. 
خلص يفيك اللى عملت مرا ٠‏ 





ونجد البطل في حكاية الشاطر محمد وقد 
حقق ما اراد بجممه بين الشسجامة والاستفادة 
عن الجهود الخارقة الابئة ملك الجان التخفية 
في شكل حية ٠‏ والشاطر محمد نموذج للبطل 
الذي يشق طريق الصعاب بجراة وقدرة 
خارقة ٠‏ وقد بدا حياته ابنا للمراة التي هجرها 
ذوجها لانها لم تنجب غير طفل واحد ٠‏ وبعد 
أن يسائر البطل فترة طويلة. يقي فيها على 
الحية اذات الرؤوس السبعة والفول الاني 
يحاول التراس + عليا ٠‏ يعود لاله وده 
العروس ٠‏ وهنا ينصيه أبوه شيا ويحتفل 
به احتفالا كيرا 








وهنا للاحظ التجارب الثى تمر عل البطل 
والتى يتبت فبها أنه اهل للزواج وللزعامة ٠‏ 


وثرى الشاطر محمد وقد عاد للمقامرة 
يصحبة اخوته من ام أخرى ٠‏ ويغبر اولثك 
الاخوة بالشاطر محمد فيقطمون رجليه 
ويتركونه ٠‏ ولكنه وبسيب خدمة بسيطة اداها 
لافعى إيستعيا. رجليه ويعود الى أهله بعروس 
آخرى حصل عليها بشجاعته ٠‏ 

ويقع الجني في حب البنت الائسية + وثرام 
في حكاية ر جان يحب بنت ) وقد ظهر بصورة 


يكنيك ما قملته - 
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كلب ووقف عسل باب محبويته يستجديها 
الخبز ٠‏ وبهداية هن الله اعتادت هذه ا 

أن تدكر اسم الله قائلة ٠‏ بسم الله الرحمن 
الرحيم » كلما دخلت وخرجت + ويذلك حمت 
انفسها من شر هلا الجني + وتشاء الصدفة 
الكلب فيراء يدخل في 
مفارة وهو يحمل الرغيف الذي اعطته ايام 
الانسية الم برقص بين زملائه الجن قاللا : 


ها سلائي الا بنت المسلماتي + 





أن يتعقب والد الب 





- ان خشت تقول باسم الله وان طلمت تقول 





بالرحمن 
وهكذا تتكشف حقيقة الجثي والذي لا يمكن 
أن يصل الى محبوبته يسبب ذكرها دائما اسم 





ا 
والوعظة من وراء الحكاية واضحة + 
وهنا اعتقاد بان الجن تتخد صورة حيوان 

وتسمى باسمه , وللالك فون الخطر أن يخاطب 

احد حيوانا أو أي مخلوق مهما صفر الا اذا 
شار اليه , لاله ربها انتهز الجن الفرصة 
واعتبر نفسه للقصود بالدعوة + ومن ذلك اما 
نسيطه فيإ حكاية الغنفسة والتى تقمصتها 
فولة * 





ونصور الئاس في الوسط الشعبي عائم 
المن وقد سم افرادا وملوكا وممالك ٠‏ وتصور 
العلاقات الطبقية القاقة بين بشي البشر وقد قامت 
بين الجن ٠‏ كما تصور النامى(؟؟) حياة الجن 
وكانها حياة البشر ٠‏ وليس هناك ما يختلف 
بين حياة الناس وحياة الجن سوى قدرة 
الاخيرة على اتحقيق معجزات الثقل السريع 











رمعلاه عط 
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وبناء القصور فورا والوصول الى الكثوز بكل 
سهولة ويسرء٠‏ حتى العادات التفصيلية التعلقة 
بامور الزواج والعيش فقد وردت بصورة تكاد 
تكون مطابقة كا هي عليه لدى البشي + 


اذ يقيم الجن اعراسا مثل تلك الاعراس 
التي يقيمها الفلاحون ٠‏ ففي حكاية ٠‏ زفسة 
الجن » نراعم وقد خرجوا في موكب من 
مواكب الزقة وسار الرجال والنساء والجميع 
يحملون الدفوف والنساء تطلق الزغاريد وقد 
]عطت واحدة من النسوة الشتركات في الزفسة 














الانسي الذي وجد نفسه يسير في الموكب 
شملا 

وبغرم الجان بموسيقى اليرغول » وتقول 
حكاية ان خادم بطربرك اللاتين في القدس ( في 
حدود أواخر القرن التاسع عشر ) كان يعزف 
على اليريغول في الوادي وحينا عتنا جاءم 
الجان في موكب عرس وطلبوا مثه أن يستعر 
في العزف ٠‏ وبعد أن احبى لهم حفل الفوح 
الليلة آعادوه للبطريق الذي لهاه عثد سماع 
القصة عن العزف على اليرغول حتى لا يقع في 
أحابيل الجان + 

وتصف لنا حكاية ٠‏ اللرة العورة » جانيا 
من الحياة الخاصة للجن ٠‏ فهم يعيشون تحت 
الارض ويتغدون شكل الادميين أو العيوانات 
عندها يخرجون الى سطع الارضض * 








وتعبل نساؤصم وتلد ٠‏ وتقوم سراق 
بمساعدة الرأة الوالدة + وتقوم القابلة بتكعيل 
عيي اللولود والوالدة بعد الولادة ٠‏ وتجتمع 
النساء في ساعة الولادة حول الراة التي 
يجيئها الغاض تماها كما يحصل في حيساق 
الفلاحين ٠‏ 


ونعرف شيئا عن شكل الجن في حكايسة 
٠‏ اكرة العورة فعيون الجن قات بؤبق 
عمودي وليس افقيا كما هو الحال عند البشر ٠‏ 





واذا اكتحل المرء بشي» من حل الجان 

اهل الارض ٠»‏ وهنا نا 

اية ٠‏ الرة الهورة » والتي 

اسرعان ما تخسر هلم الميزة عنددا تفقا عينها 

امرأة جثية تلتقي بها فوق سطح الارضض + 

وتفعل الجثية ذلك لانها لا ترغب في أن تكون 
ا على رؤية الجن + 











(4؟) علية الصبر ٠‏ 
(10) قضيب من فروع الجر + 





ولا نستطيع أن نرى في هله الموتيفة غير 
عجز الائسان عن الغروج من الطوق الذي فرض 
عليه فالبشر ياملون برؤية » اهل الارض » 
الامنية فترة ما ولكنهم سيخسرون هدم 





وبهدي الجن الاشخاص من الانس الديسن 
زودوتهم ويسرون بهم هدية من م البصل , 
ولكن هده الهدية سرعان ما اتتحول الى قطع 
عن الذهب بمجرد أن يعود الانسي الى » /بلذد 
الانس ىه 


حكايات السحر : 

تصادفنا في لنايا الحكايات الشعبية أدوات 
سحرية ٠‏ وهله الادوات توسل بها الوجدان 
الشعبي ليحقق على صعيد الغيال ما عجز عن 
تحقيقه على ارض الواقم ٠‏ 


ومن عله الادوات عليبة الصبر مزا؟) لي 
حكاية ست اليدب ٠‏ فعندما يبلغ الاحساس 
بالتظلم أوجه الدى البطلة تتوجه هلم الى علبة 
الصبر تبثها مظالها فلا تحتمل علبة الصبر 
٠‏ وبمجرد الفجار علبة الصبر يثوب 
الفول الى رشدم ويعيد ابناء اللرأة الظلومة 
اليها والدين اختطفهم ملها بفير وجه حق ٠‏ 








ونجد في حكاية حبيب ارمان الطراق د" 
الذي ذا ضرب به ابن الغولة الارض انفجر ثهر 
من اماه ونيت حقل واسع من المشب ٠‏ 






وهنا طاقية الاخفاء » عله الطاقية السحرية. 
التي اذا اليسها البطل لم يعد باستطاعة أحد 
آن براه + ويتحرك البطل على عواه دون رقيب 
أو حسيب ٠‏ وتتيع له عله الحالة السحرية 
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أن يحصل عل الكنز أو ينتقم هن السو او 
يصل الى الاميرة في قصرها والتى يحجبها عنه 
العراس والابواب والاثفال ٠‏ 

ومن الادوات السحرية التي تصادفها في 
اثنايا الحكايات الشعبية ٠‏ خاتم لبيك » والذي 
اذا اخاطبه البطل اجابه على القور قاللا : 
٠‏ سعدلا بين ايديك ٠‏ اطلب انعط م * 

ويعتقد أن عناك ماردا مكلقا ب 
كل من يملك هذا الغائم + 

وللبساط السحري قدرة على ثقل الاشخاص 
مسافات غيالية وبزمن قصير لا يجاريه اليوم 
أكبر الصواريخ السيرة بقدرة القرة - 

أما اللرآة السعرية فتنيح للانسان أن ير 
ما لي الارض وما في السهوات السبع ٠‏ وهذا 
أمر يعجز عنه أكثر الاختراعات العلمية حدالة 
وقدرة ٠‏ 

وناء الحياة قدرة عجيبة سحرية فهو يشي 
العين الريضة والصابة بالعمى فيعيلها بصيرة- 
واذا الختسل به المريض أو العجوز اضحى 
سليما متمتها بالشباب والتضارة + 

ومن المارسات السحرية التي تصادفها في 
اثنايا الحكايات الشعبية تحويل الانسان الى 


طلبات 














3 الددنيا كايا 





ل 


٠‏ قايز القول - عي فارغة ص 08 م 


حيوان أو دبوس يغرز في ثوب الجنية او قطعمة 
من اللبان تضعها تحت اسنها ٠‏ واذا ما زالت 
التظروف الطارئة دكن اعادة الانسان الى صورته 
الادعية .- 





وفد يسعر العفريت نفسه حيوانا او 
انسانا كيال بفيته + 


ويمارس الساحر أو الجني عملية يعي اللاء 
أو التراب السحورين على الناس اليخرجهم من 
صودتهم الادعية الى صورة أخرى ٠‏ وربها وصل 
الساحر الى مبتغاء في تحويل الانسان الى جما 
بمجرد حركة من اصيعه * 





وترصد الكنوز بحيث الا يمكن أن يهتدي 
الها الا شخص محظوظ بعيئه * 





وهنالا الحكاية الشعبية التي اتسفه مسالة 
السحر وتعربها من الحقيقة + ومثال ذلك تلك 
الحكاية التى تقول ان الشيخ عصفور حقسق 
اللمجزات عن اطريق الصدفة بيثما كان الئاس 
يظنون أنه فو قدرة خارقة * 





وبعتقد الناس فلي الوسط الششعبي أن العين 
ابن آدم قدرة سحرية عجيبة ٠‏ ولدينا الحكاية 
الشعبية التى تفول ان رجلا وضع عين ابن 
آدم في قعر هكيال ولم يستطع كل تجار البلد 
أن بملاوه ٠‏ وتمكن فلاح ساذج من ملاحظة 
العين فملاها بالتراب وامكن وقتها مسل” 
اسياررم + 





ومن الادوات السحرية التي تصادفنا في 
نايا الحكايات الشعبية ٠‏ المرواد » ولا بد أن 
يكون هذا لكرواد هو ذلك العود الدقيق الصنوع 
من الغشب أو اللعدن والذي يقصى في وعاء 
الكحل التكحيل العين واذا ما اكتحل الانسان 
بمثل هذا اللرواد فاته يرى كل تمىء في 














٠‏ تخوم الارض ٠‏ , بمعنى أله يمكن أن ير 
الاشياء التي يعجز الانسان العادي عن رؤيتها * 

وهتالك مرواد اغر اذا الظلف الانسان به 
اذنيه امكنه أن يسمع الاصوات التي لا 
يسمعها الانسان العادي + 

ولي حكاية ٠‏ يما افتحى باطيتك ٠‏ نجدا 
الطنجرة السحرية التى تعطيها صاحبتها للناس 
اليستخددوها فيضعوا فيها شيئا ما وبعد ذلك 
اتنغلق عله الطتجرة ولا تفتح ابدا ٠‏ وهكذا 
بخسر الناس الاثدياء التي وضموها فبها وتصيع 
انلك الاشياء ملكا لصاحبة الطنجرة + 

وبرى كاتب هذه الدراسة لي هلم الحكاية 
أن الطنجرة السحرية عى عجرد رمز لظاهرة 
الام التي تسمح الابنتها أن تمد ينها كال 
الغير فتسرق كل ها تراه وتحاول الحصول 
على كل ما يعجبها من اشياء الاخرين © ان 
الهده الحكاية نهاية ممجوجة نرى الطتجرة وقد 
حصلت على ٠‏ شيء غريب ومخجل ٠»‏ + 

وكاننا بمبدعة هذه الرواية وقد أرلات أن 
تقول أن الام التي تطلق العنان لرغبات ابنتها 
اسوف تلقى آخر الامر ما يسودها + 








ويستخدم السحر في تغيير حال الانسان من 
ادعي الى حيوان أو جماد ٠‏ 

ويتم السحر في بعف الغالاتبواسطة مقدارمن 
للاء يوضع في وعاء ٠‏ وتتلى على هلا لظام 
قراءات ععينة الم برش عله على الانسان ليخرج 
الى صورة غير صورقه ٠‏ 

آنا البساط السحري الذي تراه في علو 
هن الحكايات الشعبية والذي لديه القدرة على 
أن يسير فوق الريح وان يحمل البشر مسافات 
بعيدة ولي الية غاية في الضآلة قد 
تعادل مجرد الوقت اللي يحتاجه جفن العين 
لان يرتد في تممضة ٠٠.‏ هلا البساط لا اخاله 
الا وقد انحدر الى الذاكرة الشعبية من بساط 
سليمان * 

ونفس الشيء يمكن أن يقال عن خاتم 
لبيك الذي اذا فركه الشخص المحطلوظ والدي 
.يعثر عليه انطلق امامه مارد ضغخم وقال + 
- سعد بين ايديك ٠‏ اطلب تعط + 

ولي حمى الغبلان يمكن أن تنطق الادوات 
وجودة فلي بيت الغول وتخبر الفول بهرب 
البطلة + 








في حكاية بسيمة وعندها تود البطلة ان 
تهرب من بيت الغول مع شقيقها افتعهد هدم 
الى دعن كل أداة لي البيت بالعنا كوسيلة 
الاستوضاتها: ختن لا تغيز الغول يقريها . + 
ولسوء حظ البطلة فائها تنسى ان تدهسن 
٠‏ الهاون + ٠‏ ويشي الهاون بالبطلة لدى 
القول هما يسيب لها مصاعب جمة . 





وقد يسحر العفريت أو الفول او الجن 
نفسه الى صورة اتعى أو حيوان أو جمار 
اليتسثى اله الاقتراب أو الوصول من هكان 
عزوي صرق الترقة + 


إزه) فصل من كتاب الحكاية التحبية الفلسطينية القي يصهر قريبا » 
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من الامم ان تتجاهل فنونها لانها 
دعامة هن دعامات حضارتها ٠+‏ 


والفن عامة ء والزخرفة بوجه 





ان أخص خصائص حياتنا 
وفلاحنا الذي يرى الجمال 
في كل شيء طوال يومه ‏ لا بد لله 
من التلاقي بهذا الجمال حين يعود الى 
بيته ٠‏ لهذا نجد زوجته تهتم بتزيين 
بيتها وزخرفته » ووشم وجهها وتزيين 
معصميها بالحلي والذعب ٠‏ 
:5 








ونحن في الاردن بضفتيه لا 
نستطيع أن نقسم فئوننا الشعبية 
بنفس الدقة التي تقسم فيها فنسون 
المجتمعات الحديثة + الا اننا ندرك 
بسرعة أن فنوننا اتراتبط ادتباها 
وثيقا بظروفنا الخاصة » ورغم 
تغير الاساليب الا ان الدافع يبقى 
وا<دا » والزخرفة عندنا مرتبطة 

والزخرفة ( موضوع هله 
الدراسة ) في المفهوم القديم هي تزيين 
شيء ها باشكال تمثيلية » أو على 








الأقل بتصميمات هندسية بحته ولا 
بد الدارس الزخرفة الشعبية من أن 
يدرس ثلائة عناصر(١)‏ وهي السطح 
والاشكال التمثيلية والاشكال 
الهندسية رغم عدم وجود حدود فاصلة 
وحاسمة بينها ٠‏ 

واذا ما بلغ العمل الزخرفي مستوى 
رفيعا من الاتقان فانه يتعذر التفرقة 
بين السطح والتصميمات الهندسية 
وقد يكون العمل الزخرفي في بدايته 


1 الفن الزخرقي في افريقيا 


تمثيليا ٠‏ وبعمليات التطويع والنقل 
يصيح العمل هندسيا الا انني لا 
استطيع أن أجزم كهاو بهذا التحليل 
والتفسير ٠‏ أما النماذج الهندسية 
في التصميمات الزخرفية الاردنية فائها 
تظهر أكثر ها تظهر في التطريبز 
وحفر الخشب والصدف والوشم ٠‏ 
وفي اردننا يبدو 'نسويق المنتجات 


الشعبية المزخرفة أمرا ميسورا بالنظر 
الجودة هذا الانتاج » ولرغبة السياح 











في <مسل آشياء جميلة من بلادنا 
المقدسة كتذكارات لزيارتهم والمسرات 
التي صادفوها في بلادنا * 


زخرفه الودماء 

ان دراسة النماذج الزخرفية 
لأي شعب من الشعوب تبدو غير كاملة 
ان لم تتضمن عادة زخرفة الجسم 
خاصة عند الاثثى ٠‏ لآن الانثى تميل 
بطبعها الى "١‏ 
فتبدو أمامه فاتنة ج 
تجمل نفسها باملابس الجميلة وتضع 
اأساديق المتعددة بها وجهها 
والامر مختلف قبل خمسين سنة » 
اذ كانت المرأة تزين وجهها خاصة 
وهي في ليلة عرسها بورق ذهبي 
'تلصقه على وجهها وقد كان يسمى اذ 
ذاك ب ( البهرجان ) ولكن هذه 
العادة اختفت بظهور الساحيق 
التعددة ٠‏ وأهم ما كانت تعتني به 
الرأة خاصة البدوية والريفية مو 
الوشم والحناء والكحل والذهب 
والملاس المزركشة واللطرزةوساتئاول 
في بحثي هذا كل جانب من هله 
الرّخارف بنوع من التفصيل ٠‏ 


1- الوشم ر الدقة ) : 











عاد 
كانت المرأة تزين به وجهها وظاعر 
إيديها وأجزاء اخرى من جسمها لتبدو 
أمام الرجل جذابة . وكان الرجل 
يستصيل لوحم في اماكن اخعرى من 


الوشم من العادات الشعبية 


جسمه غير وجهه ٠‏ ان هذه العادة 
وان كانت في حالة ذبول وني طريقها 
الى الرّوال” الا انتا لا زلتا نراها عند 


إلبدو وبعض فلاحينا ٠‏ 


كان الانسان في مجتمعنا يروقده 
الوجه الموشوم والمرأة يرؤقها ذراع 
زوجها أو حبيبها الفلاح وقد زينت 
يده المقتولة العضلات صورتها أو 
صورة بنت مدقوقة ( موشومة ) على 
ذراعه أو ساعده يشكل زخرني يبعث 
على الارتياح فقد ثكون هذه العسادة 
تضحكنا اليوم أو تضحك بعضنا ولكن 
قي امكاننا أن نقدر اتاقة فلاحينا 
في أوائل هذا القرن ٠‏ 

والوشم ( الدقة ) كان اكثر 
أنواع التزيين ذيوعا وقد تكون هناك 
أسباب عدة لممارسته مير الزخرفة 
كتمبيز الاعضاء بعلامة القبيلة التي 
ينتمي اليها الفرد أو لطرد إلشياطين 
والعفاريت من جسم الانسان لما يتمتع 
به من خصائص سحرية ٠‏ ولكن 
الواقع هو ان الوشم يحقق الاغراض 
الجمالية ويوقر للشسياب من كلا 
الجنسين عبر علاقاتهم الخاصة متعة 
الرؤية واللمس * 


٠١ .ممارسة‎ 





واخرى بل وبين فرد وآخر اذ بيدما 
نجد واحدة تزخرف وسط شفتها 
السفل بدقات بسيطة نرى اخرى 
تزخرق خديها وشفتها السفلى 








وجبينها وقد تتعدى ثالثئة فتزخرف 
معظم وجهها بالوشم ٠‏ 


ولا بد لكل قبيلة من وشامين من 
الجنسين يتميزون بدرجة رفيعة من 
الذوق الفني ويحترفون هذه الصنعة 
ويسمى واحدهمم وشاما , وتمارس 
عملية الوشم بعملية شاقة اذ 
,ينف الوشام ٠‏ الوشا 
بشكل متدرج ويقمسها بمسحوق 
السناج المخلوط بالريت ثم يغرس 
راس هذه الابر بشكل مائل باليشرة 
وعكذا حتى يرسم الشكل الذي 
بريده , وبعد مدة يتحول مكان الابر 
الى لون أخضر يميل للزرقة وقد كان 





ثلاث ابر 





الوشام يتفئن في نقش هذه الدقات 
وقد كان لهذه الدقات اسماء شتى 
متها ؛ 

: سيالة‎ - ١ 


وعمي اما دقات بسيطة على الشفة 
السفل أو تكون ممقدة تمتد من السفة 
السقل لتغطي التي تحتها يشكل 
زخرفي جميل ٠‏ 
"' - شدادات : 

وهي عبارة عن نقش زخرفي على 
أطراف العين ويسموتهاه ذنب 
العين ٠ ٠»‏ 
؟ - شوارب الجندي : 

وحمي نقوضش زخرفية على طرفي 
القم تتصل بنقتى الوجتتين ٠‏ 


ا 





4- الترديع : 
وعبو نقش على رأس الحدين وراس 
الذقن والانف وكانت المرأة 
نذر نذرا ان جاءتها طفلة وعاشت 
فسوف تردعها فتقول « ان عاشت لي 
ها البنية بدي اردعها , ٠‏ 





ه ‏ مخدات : 

وعي نقوش جميلة على اليد فاما 
أن تكون نقش عقرب او احدى 
الجشرات أو نقشا لفتاة أو فتى ولا 
تظهر هذه النقوش الا للخواص لانها 
مغطاة بالملايس ٠‏ 





5 هلال: 

وشم منقوش على شكل هلال على 
عند ملتقى الحاجبين ٠‏ 
ت.خوف : 

صورة أسد أو رجل شديد الباس 
٠‏ كعنتر » مثلا تنقض على اليديسن 
والرجلين ٠‏ 





ه١‎ 











0 





3 


الوسط الشعبي في . بلادنا 





من البلاد العربية والششرقية ٠‏ 


والزخرفة بالحناء لها مواسم وهي 
ليلةحناه العريس والعروس التي تسبق 
زفافهما أو بعد عودة الحجاج مسن 

وقبل ليلة حناء العروس والعريس 
يبوزع اقاربهما أو قريباتهما الحناء 
بكميات صغيرة ملفوفة بوريقات على 
الاقارب والجيراث والاصحاب , 
وتحضر قريبات العروس وصديقاتها 
ليقمن بتحنيتها وكذلك العريس 
ويحتى كل من يحضر + والعروس 
تحني يديها ورجليها والعريس يده 
اليمنى فقط ٠‏ وتتم عملية التحني 
بالحناء بان يعجن الحناء ويخمر ثم 
بنقط باليد عدة نقاط من سائلل 








صف في باطن اليد عيدان 





القدم ويزال معجون الحناء الذي 
يكون قد جف وتفسل الايدي والاقدام 
قيظهر الحناء بلونه الجميل وقد 
زخرف. بلون اليشرة في الاماكن التي 
غطاما التسمع أو عيدان الكبرب 








ج - الكحل وزخرفة | 
المألوف في عاداتنا الشسعبية ان 
لمولود عتدما يلد تكجله أمه بالكحل 














لاعتقادها ان الكحل يقوي العيئين ٠‏ 

والكحل من التراكيب القديمة 
استعمله فيثاغورس(؟) كما صتعه 
واعتئى بصناعته ابقراط * 


وتتسترى مادة الكحل من العطار 
في المدن الكبيرة وتضاف اليها مادة 
تسمى و عين الاخت » ويسحيق 
الخليط حتى يصبح ناعما ويوضع 
المسحوق في مقلى به زيت ويوضع 
عليه محتوى بيضة وعجم زيتون وماء 
الليمون ويقلب المزيج على التار حتى 
يصبح الخليط كالفحم ثم يسحق 
بالهاون مرة ثانية حتى يصسير ناعما 
جدا ٠‏ وعكذا يصبح الكحل جاهزا 
للتكحيل , وتضمه المرأة في مكحلة 
أنيقة اما من معدن أو من قماش مطرز 
بشكل جميل ٠‏ ويصنع لها زوجها أو 
احد آقربالها ٠‏ مروادا 5(6) مسن 
غصون الزيتون اليانعة الفضة ويتقم 
في نقشه والحقر عليه ٠‏ 











ان النساء وحتى الرجال يتكحلون 
بالكحل , فالكحل في رايهم يشد أحفان 
العين ويقوي البصر ويعطي جمالا 
اللعين فيقولون فلان ٠‏ أكحل العيئين » 
أي عيناه مكحلتان ٠‏ 


وعادة التكحيل لم تنقرض حتى 
لآن فلا زالت هذه العادة منتقيره في 
اوساطنا الشعبية وغير الشعبية ٠‏ 


(؟) عود من الزيتون عحفور عليه غارف حسله هديب الرأس تتكحل به || 


واصرار تساء العالم على التكجحيل 
جعل دور التجميل والاناقة تطلور 
صناعة الكحل فاخرجت منه أصنافا 
صناعية وبعلب أنيقة ٠‏ ويأسعار 
معتدلة خففت عن كثير من السيدات 
زخرفة الرآس باملابس والحلي : 

الزخرفة على ملابس ضفتي الاردن 
اها طبيعية أو صناءية تصنعها البنت 
أو الراأة بنفسها ٠‏ فغطاء الراس 
اللمرأة في شرقي الاردن العرجة التي 
تلفها على راسها بشكل جميل جذاب 
تزينها من الامام صفة الذهب أو 
الحطة القصبة التي تلفها المرأة على 
راسها بشكل جلاب ٠‏ 

أما في القدس والخليل وغرة 
فلباس الراس للمراة مكون من ؛ 
] - القدقه : 

وهي من قماش كتان أو شاش. 
تختلف بالنسبة للفصل تغطي الراس 
وهي طويلة لدرجة انها تغطي الظهر 
حتى لتكاد تمس الارض ٠‏ ومطرزة 
بتطريسز خقيف مخططة بخطوط 
عريضة بنية وبنية فاهية متراصة 
وتسمى بالغدفة المجدلاويةل4؛) ٠‏ 
الوقاة : 


يوضع على الراس بشكل 
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(؟) بالتسبة للنجدل التي اشتهرت يصتاعة القما ٠.‏ 


عه 














طاقية تحت الغدفة مصنوعة من قما: 





أو هن شعر مطرز بخيوط مختلفة 
الالوان وي تغطي الراس والاذنين 
ويتصل بهما شريطان من نفس القماش 
طويلان يسميان ( زناق ) يلتقيان من 
الامام بعقدة تعلق بها فطيرة من 





ذَعب كسس المطلكة ( امعمسية 2 
وغالبا ما تكون المخمسية أغلى من 
المحنكة ٠‏ 





ومن الخلف يتصل بها شر 
مسن الفس'قباكن الوقساء يسميان 
٠‏ لفائف » يمسكان الشعر ويلفاته 
خوف أن ينطلق وراه الظهر أو على 
الكتفين ولعل اسمهما جاه من 
وظيفتهما وهو لف الشعر ٠‏ 





من الخلف بواسطة ٠‏ اللقائف ا 


وتنتهي الوقاه من الامام جهة الجبهة 
04 











به رفرافة 


» وعمي عل 
من قماش آحمر يسمي ٠‏ الدندكه 8 
يتصل مباشرة من أعلى بالوقاه ومن 
الى جهة الجبهة ٠‏ بالكذلة , 


أو القذله ٠‏ 





والصغة تكون على الشكل التالي 
تبدا من المنطقة القريبة من الجبهسة 

















أما في شمال فلسطين فتعصب 
المرأة مقدمة رأسها بمنديل مزخرف 
بالخرز والاوية ٠‏ والجدائل التي 
خلف ظهر المرأة تعلق بها ظفاثر وعمي 
اما أن تكون ٠‏ جهاديات , أو «مجاوز» 
وعي ارخص انمنا من الجهاديا 
غوازي وهي ارخص من السابقتين ٠‏ 
أو كردان - ويتكون الكردان اما من 
الذهب فيه ثلاث لوز , لوزة في 
الوسط ولوزتان في كل طرف وكان 
.يسمى سابقا ٠‏ المسغلح » وطالما 
تغنى الشعراء بالكردان * 

يا أم الكردان الذهب ع صدرك 
البيض بلالي ٠‏ 

أو يتكون الكردان من قضة على 
شكل ملالين في الوسط فوق 
بعضهما * 








2 


القدلة : 





احدهما ٠‏ اسفيفه » والاثنتان معا 
تسميان « ممنى القذلة » ويسشق 
بطرفيهما من الداخل خرز يسمينه 
٠‏ لولو » ذهبي اللون أو أبيض اللون 





ويتصل بكل اننتين 
اس مر جات ا الئل 
اتتصل ٠‏ بالرفراقة » ومن الاسقل 
الل بها قط ذجبية 2 
دبل [الخيريات تصيعان الى تلات 2 





ومما يزين رأس البتت والمسرأة 
مناديل الاوية ٠‏ 

مناديل الاوية : 

وعي عبارة عن تسنين بالابرة على 
طرف المنديل تزين به النساء أطراف 
متاديلهن اللواتي كنيستعملتها سابقا 
.بدل الحطة أو الاشارب ٠‏ وقد كان 
منديل الاويه المصنوع من الحرير 
البلدي منذ حوالي خمسين عاما يعد 
لباس الزينة والغية بالنسبة للمراة ٠‏ 








وتطمم الاوية بالخرز والبرق + 
وتقسمم الى الاقسام ١‏ 
١‏ اويه الدواليت : 

وتتكون من حلقة من شغل الابرة 
٠‏ تسسنين بالابرة » وتعلق على أطرافها 
من اثلاث جهات خرزات من كل جهة 
تنتهي ببرقة ٠‏ 
؟ - اويه الكالونيا : 

وعي من عدة ألوان واشكالها مي 
المرجان والفل والورد والقرتفل أي 


أن التسفين بالابرة يصنع على شكل 
الاشكال السابقة ٠‏ 








؟ - اويه ورق الشوكولاته اللذهب : 

وطريقة صتمه هي تبرم ورق 
السوكولاته المذهب وتصنع منه على 
شكل حبة العدس وتثقب من الوسط 
وتوضع بينها ثلاث خرزات واكثر 
المناطق اعتناء هم أغالي الناصرة 








وحيفا ويشغل بالابرة أو الملكوك 
وتصنع من خيطان ٠‏ بريم » ٠‏ 
عصبة الخرق : 

وتصنع من الخرز الملون ومطرزة 
برسوم جميلة ٠‏ رسوم كنفاه » وكثيرا 
ما كانت النساء والقتيات يعتنين 
اها فيليستها عند الخروج الى 
العين أو بعد الوضع خاصة اذا كان 
المولود صصبيا أو في الاعراس أو 
مناسبات الطهور ٠‏ فتعصب المرأة 
رأسها مما يزيدها غية وجمالا * 





ولا تقنصر زخرفة الراس على 
المرأة فقط , فالرجل يلبس حطصة 
( كوفية ) البلابل أو الحطة المزخرفة 
باللون الاحمر أو الاسود وتحتها 
طاقية مشغولة على السنارة , وباشكال 
زخرفية أو يلبس الطاقي 
المزخرفة يخيوط الحرير الملونة 
وبوحدات زخرفية جميلة منتظية ٠‏ 





الدرزية 





ازخرفة العلق : 

تعتني النساء في ريفنا الاردني في 
ضفتي النهر بتزيين أعناقهن بمختلف 
أنواع المجوهرات المألفة من الذعب 
أو الفضة أو الاحجار الكريمة وقلادة 
العنق ثلفظ بألفاظ شتى ٠‏ جلائد » 
أى « زناد الرقبة » وقلادة السقى 
وغالبا ما يكون من مهر المرأة وقلائد 
العنق على أنواع : 


0 


: قطيرة الذهب‎ - ١ 

وقد نوهت بها عند حديثي عن 
وعي عبارة عن قطعة ذهب 
كبيرة بشكل دائري تشبه قطعصة 
الذعب العصملي ولكنها اكير منها 
باربع مرات أو خمس وتكون مربوطة 
بالوقاه بخيط ينتهي تحت الرقبة من 
الامام ويسميها بعضهن ٠‏ محنكة , 
والفقيرات منهن تكون قطيرتها عبارة 


عن ريال أبو ريشة أو ٠‏ وذدي » * 








؟ - القلائد ( الجلايد ) : 
عبارة عن صف من ذهب عصملي 
أو انجليزي مشكوكة بسلسال أو 
خيط اسود ٠‏ قيطان » تزين به المرأة 
صسدرها ورقبتها وتتباهى به وبعدده 
وقد تكون القلادة من قطع فضية ٠‏ 





؟ ‏ قلائد من حبات الصدف 
والكهرمان أو المرجان وتنسق بسكل 
دائع جميل * 

4؛ ‏ قلائه من الخرز الازرق 
لحفظ صحتهن ومتع الحسد وابعاد 
الاذى عنهن ٠‏ وقد تضعه بعضهن فوق 
جبامهن لمتع الحسد والغيرة وحفظ 


الصحة + 





وتتخلل هذه القلائد وحباتها 
كرات من الفضة أو يتدلى من وسطها 
قرص قضي بشكل قلب أو حجاب 
مثلث الشكل مصنوع مسن الفضة 








مكتوب عليها ٠‏ عين الحسود فيها 
عود , © 
ه ‏ قلائد القرئفل : 

قلائد القرنفل منتشرة كثيرا بين 
البدويات وقلادة القرنقل تصتع بان 
انتشك ثلائة خيطان من القرنفل م 
تضم وتدخل بريال فضة ( أبو 
اشوشة ) أو ( حميدي ) أو (رشيدي) 
وبعدها تضك بخرزة ثم تفصل الثلائة 
ويك قرنفل بها ثم تضم ويشسك 
بها جميعا خرزة ثم ريال فضي 
وعكذا . 


ان ثمار القرنفل ذات رائحة 
زكية لذا صنعته قلائد لتبقي رائحتها 
جميلة ٠‏ وتضعه أيضا بجهازعا حتى 
تصبح رائحته جميلة جذابة ٠‏ 


وكذلك تصنعن من بذور الخو 
والزيتون قلائد بعد أن يضعنها بمادة 
تضبه ( الكاميليكا ) فيصيح لونها 
بأعناقهن ٠‏ 


زخرفة املابس الشعبية : 


أما لباس المرأة في الاردن فتعتتي 








ابرة + علق 
الجانبين ومنطقة الصدر والحواشي 


الرخرةة الشجية 


السفلية وأشهر لباس هو لباس منطقة 
الرمثا * 


أما في منطقة القدس ورام الله 
وبيت لحم فتلبس المرأة ثوب توبيت 
له عب واذا فرد يصبح طويلا ٠‏ وهو 
مصتوع من الحرير أو القطن وتضع 
النساء على رؤوسهن كوفية حمراء أو 
شالا مشجرا تربط هن الخلف أما 
المتزوجات فيضمن قطعة من القماش 
الاسود مطوية على رؤوسهن * 


والرسومات التي تطرز عل 
أثواب الريقيات تكون من الذاكرة 
في اتغلب الاحيان وليست نماذج 
مرسومة آمامهن ينقلن عنها وانما 
يعرفن الرسوم باسمائها ٠‏ منها 
٠‏ مفتاح الخليل وقطوف العنب , 
شجرات النخيل , والتفاح أو ورد 
وتين أو عرق النثر أو عرق الفواكه , 
أن عرق اليط , أو عباد الشتمس .ء 
الماتور , عرق الريحان ٠‏ المندوب 


0 








السامي وقيرها من النقشات كن 
ينفئن في تطريؤها » ويتباهين وقد 
.يكون التطريز على الثوب كثيرا وقد 
ايكون قليلا كما في ثوب بنات رام الله 
« البيرة »(8) 


وغطاء الراس اللرخل. قي منطقة 
اليل والقنض يسمى 
« التلاويه » من التل الذي يوضع حول 
الطر بوش(1) الدمشقي لوته مائل الى 
الاصفر أو طاقية حمراء بشعرابة ملفوف 









عليها شاش ٠‏ 
أما بيت لحم فتلبس المرأة على 
راسها ٠‏ شطوة » اذ تضع على راسها 


طربوشا وتغطيه بالغذقة ٠‏ ويغطي 
جسم الرجل القمباز والسروال كما 
في كل الريف الاردني * 


أما منطقة طولكرم وجتين فلباس 
المرأة يختلف بعض السيء اذان ما 
يفطي الراس يسمى خرقة ٠‏ وفستانها 
يشبه الى حد كبير الفستان العادي 
الا انه فضفاض وله اردان واسعة 
تلبس فوقه ٠‏ كبر » يشبه قمباز 
الرجل وهو على عدة الوان مقلمة أو 
من المخمل الثمين وتزخرف فستانها 
٠‏ بالخرج ء خاصة فتحسة الصدر 
واطراقه السقلى وتشد على وسطها 





زه وب ميراي 8 يطرز' عليه كغيزة ٠.‏ 


(5) انظر لباس دأس المراة الببراوية وعي تطرة 


(0) انر لياس طولكرم + 
ال تون ترم الغو 


زنارا جميلا مقلما غالي الثمن ٠١‏ 1. 
سروالها قتصتعه من الكمخ ذي الالوان 
الجميلة(1) ٠‏ 


تزيين اليدين والقدمين والأذنين : 

الى جانب حناء اليدين والقدمين 
فان المرأة في بلادنا تعتني بزخرفة 
يديها وقدميها واذنيها ٠‏ فيلبسن في 
معاصمهن الاساور العريضة التي 
تسمى بالدملج وهو من الفضة ونقشه 
غائر ه, حقر » ٠‏ 


أو بالسليتان وهي افل حجما 
وعرضا من ( الدملج ) ولها أشكال 
عدة فبنها! السعبا ومتها! سكل 
( حيات ) ومنها المبروم ٠‏ وكلها مسن 
فضة ٠‏ وقد يصتعن أساورهن من 
با لتر ار نار شن 
( حبيات )وهي عبارة عن أربع حبات 
من فضة مصفوفة أرضيا بجانب 
بعضها كما في عرنوس الذر' 


وتزين التساء أصابعهن في الخواتم 
ويلبستها في ثلاث أصابع الخنصر 
والينصر والوسطى وكل خاتم مرصع 
بخطوط مختلقة الالوان من الفيروز أو 
العقيق أو الحجر الاحمر يسمى حجر 
« الدم ءزة) أو من زجاج أزرق * 





كل لوته جميل تضعه المرآة في خاتمها وعسما يسيل الدم 


من انف ابنها أو اينتها كانت تفرق هذا الحجر يدمه وتطيعه في جبيته قيتوقف التزيف ١‏ 


مه 














وتزين بعض النساء أقدامهمن 
بالخلخال أو ( الحجول ) وعي مصتوعة 
من الفضة ومنقوشة بنقش جمبيل 
.بارز وتلبس معظم النساء اقراطا 
( حلقا ) يزين به آذانهن واشكاله 
كثيرة مته انصاص , ارباع , للائة 
أرباع , حب الحصرم , العصافير , 
نصف ربع , حلق اسطولة » حب 
البتدق , فستق العبيد » ( حبتين 
فوق بعض ) أو مصنوعة على شكل 
ورق عنب أو على شكل طارات ؛ عدذه 
بعض أشكالها وليست كلها ٠‏ 


وتلبس بعض النساه في يعض 


المناطق وخاصة البدوية ( شنافا ) 
في اتوفهن وهو اما أن يكون مصنوعا 
من الذعب أو من الفضة ٠‏ وهو على 
شكل هلال . 
أشغال الخرق : 

يستعمل الخرز في صنع حقائب 
السيدات الصغيرة والكبيرة وكذلك 
تصنع منه حزامات جميلة للسيدات 
هذا فضلا عن استعماله في زخرفة 
هناديل الحرير الذي تليسه السيدات 
أو تعصب به رؤوسهن وتغطي بها 
وجه طفلها الثائم تتضفي عل الطفل 
جمالا قوق جماله ٠‏ 


5ه 








ومما تجدر الاشارة اليه أن كثيرا 
من تصميمات الخرز يمل معنى 
رمزيا ولا يستطيع أحد أن يقدره 
التقدير الكامل الا اذا الم الماما حقيقيا 
بالتقاليد والرمزيات الشعبية » 
ويستعمل الغرز أيضا في صنع حقائب 
جميلة للمصاحف التي تعلق في 
واجهات البيوت وكذلك تصنع منه 
حقائب 07 0 يهن 
فيها مصحف صغير جدا » تز 
الحوانيت والسيارات والبيوت 8 
بعض السيدات على اولادهن كحرز 
يحميهم من الأذى + 





وتصنع الفلاحات في بلادئا مسن 
الخرز الازرق والشبة والغرز 
الصغير الملون حجابا يسمى (بالشبة») 
أطفالهسن أو فوق سريره ( مهده ) 
لاعتقادهن بأنه يحمي أولادهن مسن 
العين ٠‏ ويصنع هذا الحجاب على 


الشكل الآتي » تشيك تسع خيطان هن 
الخيط الرفيع المتين وتحزم كل ثلاثة 


اوها ونيد عن على مع بفى 
فتشك بها خرزة زرقاء ويدخل 
الطرف الاسفل السائب بخشبه تشبه 
خشسبة عود الكريما مثقوبة ثلائة ثقوب 
تدخل الخيطان الثلائة منها ويشسك 
خرز ملون بالثلائة خيطان ثم تدخل 
أيضا بخشسبة همائلة للاخرى وبالنهاية 
تصئع شراشيب كلحجاب من الخرذ 
الملون * 


3 


ة الشمعدان التي تنظف 
يوميا تغطى بغطاء هصنوع هن الخرق 
حيث تصنعه الفنانة الشعبية بحجم 
الزجاجة , وتصئع من الخرز إيضا 
المسابح التي يحملها معظم المسلمسين 
خاصة بعد رجوع الحجاج من الحج 
وتشتهر مديئة الخليل ٠‏ والقدس 
وبيت لحم بصنع هله المسابج 
الخرزية والصدفية ٠‏ 








وكذلك تصنع من الخرذ الكبير 
قلائد للسيدات يجملن به اعناقهسن 
وقلائد الخرز الازرق التوسط الحجم 
تعلق على الأطفال لحمايتهم من العين » 
وتعاق أيضا على كل ششسيء يخاف 
عليه الفلاح من العين والحسد فيقولون 
ر حوطك باب وبخرزة زرقة ) * 

وهناك أنواع من الخرز الثمين 
الذي تستعمله الفلاحة لاغراض طبية 
وسحرية وزخرفية في آن واحد وأهم 
هذه الاتواع 
-1١‏ خرزة بزله : 

وهي زمرية اللون فيها عروق 
بيضاء متداخلة كخشب الجوز المدهون 
بالكاماليكا وهو اما على شكل داثري 
متوسط السمك أو على شكل بيضوي 
وتستعمله الطبيبة الشعبية لمداواة 
العيون التي عليها لقطة ( أخذه ) اذ 
نظن أنها لو علقت فوق العين المريضة 








؟ - خرزة آم الحلوق : 4 
لونها أسود بها عروق بيصناء 
متداخلة وتستعملها المرأة الشعبية لمن 
تلتهب بنات أذنيه وتعلق هذه الخرزة 
برقبته وتعتقد أنه يشفى من مرضه؛* 











© د خرزة سمن وعسل : 

:وتستَعمل للمحبة اذ تحملها 
المرأة. التي تريد أن تاسر قلب حبيبها 
فلا تظهرعما ولا يراها أحد , وقالت لي 





كنا بحب السبن مخلر ل 101 7 


4 - خرزة استملك : 

وشكلها بيضوي مقسمة لاربعة 
الوان الربعان اللدان في الطرفين 
سوداوان والربعان اللذان في المتتصف 
أحدهما سكني والثاني أبيض ( بيج ) 
وتضع هذه الخرزة باطار ذعبي اما 
على شكل عقد يحمل في رقبتها 
فيجملها أو على شكل خرزة لخاقم 
تلبسة في اضيمها ٠‏ 

وتقول الرأة الشعبية عن هذه 
الخرزة أن حاملتها تجعل خطييها 
أو عريسها أو حبيبها ملك يديها واذا 
أراد أن يخطب غيرا فانه لا يستطيع 
لآنه مأسور , حاملة هذه الخرزة تقول 
( فلان بعقد ما بملك ) ٠‏ 
ه - خرزة القلب : 

طويلة كحية الحصرم سوداء 





خرف الشجية 


اللون تضعها المرأة كحلق في الاذن » 
وعي للمحية * 


- خرزة السكر : 
وعي تشبه القرقعة ( السلحفاة ) 
ويسمونها قرقعة أحيانا والمعدئة 
الشمبية تحدث ان هذه الخرزة تفك 
نفسها من الخيط المعلقة به أو 
الصندوق الموضوعة فيه وتذمبلتاكل 
السكر الموضوع خصيصنا لها ٠‏ 


: خرزة طاحونة الثملة‎ - ٠ 

وهذه الخرزة مكونة من طبقتسين 
لونهما سكني بيتهما خرزة من لون 
أبيض ( بيج ) خوفا من أن تاكل 
احداهما الاخرى ٠‏ 


4 - خرزة المحبة : 

وهذه الخرزة على شكل بيضوي 
شقافة لونها اما بني فاتح أو غامق 
يرى ها في داخلها وهو رأس قلب 
وكلية ٠‏ 











- خرزة الهر : 

لوتها أزرق مورد (معرق) حجمها 
أكبر من الجوزة قليلا اذا حملتها 
المرأة تجعل حبيبها أو زوجها لا ينام 
ولا يقر من حبها , فتقول في ذلك مثلا 
( ما ينام ولا بقر ) * 





دللا لنارت ل القد وانيها ترى 
شتى أنواع الزهور فالخرزة لها 
أباريق كعين القط الواسعة في الليل٠‏ 


: خرزة رأس القلب‎ - ٠ 


وهي صغيرة الحجم بها ثقب في 
القسم العلوي ولعل صغر حجبها مرده 
الى رغبة المرأة في أن تستطيع حاملتها 
من اخفائها ٠‏ وقد حداثتني فلاحة من 
غوز الاردن فقالت يحكى عن امراة 
كانت تحمل هذه الخرزة فكان زوجها 
اذا ها ذهب الى عمله لا يبرح عقله 
بيت زوجته ( أصابه عوس كثير ) 
وأخيرا اكتشف أن زوجته تحمل خرزة 
فاحتال عليها واخذها متها وكسرها 
فانكسر قلبه بكسر الخرزة وأصيح 
يقوى على فراق زوجتهز) ٠‏ 





: خرزة الحية‎ - ١١ 
يقال عن حاملة هذه الخرزة انها‎ 
تجعل الذي تريده ينساب أمامها‎ 









كالحية المنساء اذ يأسره حبها رمي 
محززة باللون الابيض ولونها بني أو 
اسود فاتح ( رمادي ) ٠‏ 
تصميمات المنسوجات وزخرفتها : 
المنسوجات بشكل عام هي ما 
يغطي جسم الانسان أو يغطي أرض 
غرفته مسن قماش وحصي وبسطا 
وسجاد , أو يجمل بها دابته مسن 
سروج وغيرها , وقد عرفت حرفة 
النسيج في بلادنا منذ زهن بعيد » وهي 
عسل جانب عع نا التقام - 
فالمنسوجات الشامية في الماضي كانت 
تفوق كل منسوج حتى ان الجميلات 
كن يتباهين في لباسهن بالمنسوجات 





(ه) اليست قيائددا الوحيدة التي تستخدم الخرز والاحجار الكريمة كتماويذ وأحجبة فقد 
) في كتايه ( الفصن الذعبي ) ان هنود بيرو كانوا يستخدمون أنواعا 
الذرة والبطاطس وزيادة الماشية شكلها على شكل 








الشامية وقد كانت بلادنا حتى عام 
37 جزء' من بلاد الشام » وكذلك 
الحصر » التي تصنع من الحلفا 
والسجاد والبسط التي تحاك من 
الصوف في المجدل والكرك وبيت لحم 
والقدس وغسزة وغيرها: من_المبدن 
والقرى: الاردنية والفلسطينية ففي 
تاك البلاد قل ها يخلو بيت من جهاق 
لغزل الصوف والشعر أو القن 
ويسمى ( نول ) أو لصنع الحصر من 
نبات الحلفا » وقد تكون صناعة 
النسيج قد تدرجت هن صناعهصة 
الحصر * وتستخدم في النسيج الاددني 
الياف هتذوعة , ففي منطقة غزة 
والمجدل يستعمل القطن حيث يصنع 
قماش الملايس الجذوبية » وفي منطقة 
الكرك يستعمل الشعر والصوف حيث 
ينع السسجاد والبسط وخيام الشعر 
ولي منطقة القدس والخليل يصضصع 
القماش القطني والصوفي والحريسري 
( كمخ ) المخلوط بالقطن » وهطلا 
اأخلط. يزيد ملمس سطح الاقمشة 
النتجة رونقا وبهاء ٠‏ واختيار الالوان 
كان قبل ادخال الاصباغ التركيبية 
الصناعية مقيدا في الواد المستخدمة اذ 
كان القماش الجنوبي يصبغ بالدون 
الاسود والازرق وفي وسط فلسطين 
باللون البني أو الازرق الفاهي , وفي 


الاخضر المقلم أو الاحمر المقلم» 
والنماذج التي يمكن تحقيقهافي 
النسوجات اما ان تكون بسيطة حيث 
تنظم الخيوط الملونة في السداه أو 
اللحمة أو كلاهما » وهذا ما يستعمله 
فلادنا فيصناعة البسط والبشستز١‏ 0 
وخيام الشعر والحصير , فالخيوظ 
الملونة في السداه تسفر عن ريجات 
طولية يمكن التحكم في طولها وعرضها 
ولون! في حين أنها في اللحمة تنتج 
خطوطا عرضية وفي حالة خطوط 
طولية وعرضيةفي نفس الوقت يحصل 
النساج على ضامات ٠‏ وهكذا يتسنى 
انتاج عديد من النماذج المخططة 
والمربعة ٠‏ فمثلا استعمال الاحمر 
والاخضر والابيض في كل من السداه 
واللحمة يعطي أحمر يعبره أحمر أو 
أخضر أو أبيض ٠‏ أو أخضر يعبره 
أخضر أو أبيض ٠‏ وأبيض يعبسره 
أبيض أي سنت تشكيلات لونية واذا 
زادت في كل بوصة خيوط السداه 
عليها في اللحمة تتوارى اللحمة الى 
<د كبير وعندئذ يسمى النسيج من 
وجه واحد (لمممم ووو (01) 
واذا عكس الوضع واختفى السداه 
خلف عدد كبير من خيوط اللحمة 
يسمى وجه وقفى ( مم7 )وهكذا 
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ااخيوط المختلفة السمك والنوع 
يضفي على الاثر رونقا جديدا * 

وبمكن الحصول على نماذج أكثر 
تعقيدا بامرار الخيوط فوق خيط 
واحد أو أكثر بالسداه أو اللحمة 
ويستعمل هذا في صنع بعض الاقمشة 
الحريرية كالكمخ والشال الحربري 
والعصبة الحريرية *٠‏ 

والاقمشة المزخرقة متتوعة في 
بلادنا حتى انك لا تستغرب ان كل 
عشر قرى من منطقة واحدة أو محافظة 
واحدة لها أقمشة خاصة بها ٠‏ من 
حيث الزخرفة واللون * 


الاقمثة المطرز: 

اذا كانت الاقمشة المنسوجة 
بدون زخرفة (سادة) قيمكن زخرفتها 
بالابرة وخيط الحرير غاليا . وقلد 
يستعمل الدهان في زخرفتها او 
توشيتها فتصيح اقمشة موشاة ولكن 
الغالب في زخرفة الاقمشة تحير 
المزخرفة هو التطريز ٠‏ والتطريز 
يقسم الى نوعيل + 

1١‏ تطريز لف ٠‏ وعروقه على 
انواع منها قطبة التيج وقطبة الجنزير 
وقطبة الخرز ٠‏ 








؟ - تطريز غرزة الكنفاه (الفلاحي» 
وهو المشهور والمستعمل خاصة في 
منطقة القدس ورام الله وبيت لحم 
والخليل وجنوب فلسطين * 
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ورخف الشجية 


والتطريز غاليا ما يكون لفستان 
المراة وحاشيتي رجلي سروالها حيث 
تطرز اطرافهما , خاصة في منطقة 
طولكرم والقدس وغزة , والزخرفة 
تكون في المنطقة الامامية من الفستان , 
خاصة منطقة الصدر وجانبي الفستان 
والجهة الخلفية السفلق منه ٠‏ 


وتطرز المراة ايضا شراشف بيتها 
والمخدات والقرن , التي تضمها على 
السرير أو على المد في غرفة الضيوف 
أو 'نطرز منظرا جميلا تضعه في اطلار 
وتعلقه في ردهمة بيتها أو غرفة 
الضيوف , وخيوط التطريز خيوط 
حريرية مصبوغة بصبغ أحمر أو 
أصقر أو اخضر أو برتقالي اوبنفسجي 
من الالوان الاخرى ٠‏ وتستغرق 
ريفنا الاردني في زخرفة 
فستاتها بتطريزه هدة لا تقل عن 
ثلائة شهور وشرشف السرير أو الم 
حُوالي ستة شهور والبنت اذا ما 
قاربت سين البلوغ تاخذ باعسداد 











أثوابها بالتطريز وغيره حتى اذا ما 
خطبت وجدت كل اثوابها ممدة ٠‏ 


ان قطمة القماش المشغولة 
والمطرزة بايدي سيدات رام الله 
تضارع سجادة عجمية أصيلة فالاتقان 
والدقة هما اساس العمل وللتطريز 
الفلاحي الكنفاء أسماء عدة منها عرق 
الحيطان » عرق النفنوف , وخشية 
اليد , وعرق الحمام » وعرق الب , 
وعرق الدجاج , هذا الى جاتب اسماء 
العروق الواردة سابقا ٠‏ هذا ما 
يطرز على الجائبين ( البنايق ) وعلى 
الصدر إما من الخلف وفي اسفل 
الثوب فيسمى ( عرق الذيال ) ولكل 
عرق اسم معين ويطرز الثوب على 
الطارة حيث يشد القماش على طاولة 
مستديرة وتبدأ المرأة بالتطريز وعندما 
اننهي المرأة من تطريز الثوب توشيا 
بالقصب بالابرة وكذلك بالحرير ٠‏ 





وكانت زوجة الرجل ( خطيبته » 
تطرز له قميصه المغلق وبدون قب 
تطرز قميصه حول فتحة القبة ومكان 
الازرار في أيامنا هذه , وكذلك كان 
الشباب يطرز الطاقية بالوان جميلة 
اونقوش جيدة ويطرز طرف طاقيته من 
اسفل الى أعلى وتعرف بالطاقيسة 
الدرزية » وقد تطرز المرأة قطعة 
الصدر لو<دها وعندما تقصلقستانها 
تضع للفستان ذه القطعة المطرزة 
وف منطقة القدس قد 


اذ 





(نرقمة )+ 





تجمع المرأة قصاصات منأقمشة 
الالوان تجمع بشكل فستان ترتديه 
النساء في هذه المنطقة , وصناعة 
رب بهذه الطريقة تعتبر محلية 
بالنسبة لمنطقة القدس , وتطريز 
اللف بانواعه المختلفة تختص كل 
منطقة بنوع معي فقي منطقة الرمشا 
وادبد والاغوار » يكون نوع غرزة 
الابرة اللف. ( آبرءا بآبرة ) قَروات 
متساوية العرض تحت بعضها تقابلها 
يفاصل صغير بنقس القرزات وبنفس 
العرض فبيتما في بعض المناطق الاخرى 
مثئل وسط فلسطي والقدس وجنين 
وطولكرم وشمالي فلسطين تستعمل 
غرزة الخرزة وغرزة الجدزير وغرزة 
الكوكو حيث تفرز الابرة في القماش 
ويلف خيط الحرير حول الابسرة 
حسب الحجم المطلوب ثم تغرز الابرة 
في القماش حسب الشسكل المطلوب ٠‏ 











الاقمشة الموشاة : 

قد تطبق قوق قطعة القماش قطع 
أخرى من لون آخر أو مادة مختلفة 
كالخرز والبرق والخيوط الذعبية 
أو القضية أو ( الخرج ) الذي انتششر 
كثيرا في منطقة جنين وشمال فلسطين 
وبعض مناطق الضفة الغربية ويقال 
عن الفسستان الموضوع عليه الخرج 





( فسستان مخرج ) وترسم رسءة معيفة 
على الفستان الزريقي وتوشى هذه 
الوشمة بالخرز والتطريز أو البرق 
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وغاليا ما يوشى الفستان بكامله 
0 0 


الآنفة الذكر ٠‏ 





ومن الاقمشة الموشاة بالقصب 
ارق فتحتها. من الآمام وفتحتن 
ار ( العباء 











وتوشى متاديل الفتيات بالاويا 
التي تكلمت عتها سايقا المطعمة بالخرز 





زخارف الجدران : 

ان الزخرفة الحائطية قد 
مورست لأول همرة ملذ عهد بعيد 
جدا على جدران الكهوف حيث انه لم 








.يكن متوافرا سواها لدى السكان اذ 
كانت عبارة عن نقوش بارؤة دهنت 
باصباغ النبات مختلف الالوان ٠‏ 


كان هناك اتجاعان يهيمتان على 
الزخرفة الشسمبية على جدران الكهوف 
اولهما محاكاة الطبيعة والثاتي 
التطوييع الفني والرمزيكة("0) , 
فالمساهد في النقوش الزخرقية في 
الكهوف مشاهد واقعية للصيد وبعض 
الحيوانات والادوات المستعبلة في 
الصيد أو خليط من الاشكال , يكاد 
يجمل بعضها يبدو على عير صلة 
بالاشياء المسار اليها ٠‏ 


ولعل لكلا النوعين وظيقة سحرية 
دينية تفسر وحدها اقتناء المقتنين , 
والانسان بطبعه خلاق ماهر يميل الى 
الخلق والابداع والمتعة بابداعه , 
يسعي للجمال لمجرد الجمال ٠‏ 


ففي ضفتي الاردن نلتقي باكثر 
التصاوير الحائطية الجيدة على جدران 
وسقوف القصور الاموية تجتب 
بحيويتها أقصى الاعتمام اليها , انها 
ازخرف يمت على الجدزان منتزع من 
الحياة اليومية ساطعة الالوات صممت 
و بن الواقعية والقد, 0 
يلاثم تماما التصوير الحائطي ٠‏ 
شك ان هذه التصاوير تتم عن 
صفات فنية على نحو متطور تجمح 








1 اصول التصميم قي الفن الاغر 





غ6 الشجية 


بين الاشكال الطبيعية والنمافج 
التجريدية في أقصى نجاح ٠‏ 


والزائر لقرانا في ضفتي الاردن 
ساعد ( يوابات ) البيوت متوجة 
بزخارف أما على شكل نقوش بارزة 
أد غائرة في الحجر أو على شكبل 
انماذج رمزية أو على أشكال منتزعة 
من البيئة أو بآيات من القرآن الكريم 
أو بصحون مزخرفة بزخارف جميلة 
مدخلة في البناء * 











اما داخل ‏ البيت قهناك ١‏ بعض 
البيوت المبيضة بالكلس والنصف 
العلوي من الجدران وسقف البيث 
مبيضان بالكلس الابيض اما النصف 
الاسفل فيدهن بالكلس المخلوط 
باللون الاخضر أو الازرق أو الزعري 
وتطلى به هذه المساحة ويجعل فوقه 
خط مستقيم بلون اغمق من اللون 
الذي دعن به القسم الاسفل من 
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الجدران , ويرسم قوق الخط تياتات 
أو طيور أو بعض حيوانات البيفة 
الفعبية ٠‏ 


وسط السقف 
زخرقية ذات. تضاميم هنداسية. ٠‏ 





ولا تقتصر زخرفة الجدرات على 
النقورش بل تتمداها الى تفطيسة 
الجدران أو احداما بالسجاد ذي 
الرسوم الجميلة الزاعية الالوان » 
وكثيرا ما يملق فلاحونا الرسوم 
المبرزة الماونة كصورة سيدنا ابراهيم 
ذعل انهم :بدح ابنه امامل ال راشقة 
سيدنا علي وولداء الحسيل والحسن 
على جانبيه ومكتوب تحت الصورة 
٠‏ ما فتى الا علي ولا سيف الا ذو 
الفقار » أو رسسمة للبراق الشريف 
أو رسمة لسيدنا عمر ومو يقود الجمل 
بخادمه وو يفتح القدسن ٠٠‏ الى غير 
ذلك من ال 


بر التي تحمل الطابع 








+1 المهنات < جمع ميفة وصي عبارة عن طبق صغير من الف له يد خشيية والهفة مزركشة 


يالوان زاهية ونقوض غاية في الاتقان وتستعمل لتجريك الهواء أو طرد الحشراء 


14 العذار ٠‏ قلمتان مر 
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من سيج الضوف عل ابي وه ال 






وتعلق 
زوايا البيت مكحلة ذات 
مصتوع من قماش الساتان زاشفي 
اللون * 


وينقل قلاحنا الى بيته ها يزين 
به جدران بيته من منتوجات حقله 
فهو وزوجته يصنعان من قشى القمح 
. المهقات ,(؟1) أو أطباق القس 
الزاعية الالواث ذات النقوش الجميلة 
على أشكال عدة منها الدائري والمربع 
والبيضوي والصقير والكبير * 


والمناطق الساحلية من فلسطين 
والاردن تستغل صدف البحر وودعة 
في نزيين البيت حيث يزخرفون 
مزهريات الزهور بانواع الصدف 
ويزين الفلاح خرج الفرس أو سرجها 
وعذارهاز4١)‏ بالودع ٠‏ أما الاصداف 
الكبيرة قيستعملونها كتحف على 
طاولة النص أو الرفوف الجائبية 
الصغيرة أو كمنافض للسجاير ٠‏ 


وهكذا في مناطق اردننا المختلفة 
كان اللون والقش والقماش والرسم 
والصور والصدق أي كل المواد 
الستعملة في بيئتنا ‏ تستعمل احسن 





ايام 





سن متصلتان بالمقود مرصعتان 

















استعمال في تجميل جدران مياتينا 
الداخلية ويرجع هذا الاشتعمال الرائع 
لكافة مواد البيئة المحلية الى مدى 
ادراك الفنانين من قلاحيتا امكانيات 
هذه المواد وحدودها الطبيعية حيث 
عرفوا أن لكل مادة خصائص مميز: 











ان البيت الريفي في الازدن يضقتيه 
متحف صغير يضم في جتباته ما جادت 
به الطبيعة فحولتها قرائح الانسان 
الى تحف غاية في الاتقان ٠‏ آما تقدير 
الصانع ( الصائعة ) الاردني للمعالجة 
اللائقة لمواد الزخرفة البيئية قهو 
واضح من دراسة مختلف الزخرفة 
الحائطية حيث مدى التتويع في المواد 
والاساليب الحرفية اكبر منه في آية 
حرّقة ‏ أخرى :+ 





الاطباق والسلال المزخرفة : 

انث صناعة الاطباق والسلال 
الزخرفية منتشرة انتضارا كبيرا في 
ريفنا الاردني في ضفتيه ففي كل قرية 
غربي النهر وث اتوجد المواد 
الخام التي تدخل في صناعة السلال 
والاطباق الزخرفية , فقي مسوسم 
الحصاد تاخذ النساء والبنات 
بالتقشيثش(١١)‏ من على بيادر القمجح 
ويحفظن عيدان القش اللماعة الى أيام 
الشتاء حيث يقمن بصبقها بالوان 
مختلفة من حمراء وخضراء وصفراء 





ىتيشفتلا)١6(‎ 


وزرقاء الخ ٠‏ ثم ياخذن ييناء الطبق 
على شكل دائري أو مستطيل ويدخلن 
فيه نقوشا زخرفية منتظمة » وتتبامى 
يت القرية بجمال نقوش طبقها الذي 
صسنعته كالفئان الذي يفخر بلوحة 
ارائعة صنعها ٠‏ ونقوش الاطباق عبارة 
عن نقوش الكتفاة الفلاحي التي 
.يتقثسنها على الفستانين ولكنها بشكل 
ميسط + وبعض الاطباق التي تعلق 
على جدران البيت للزينة تكون جدلتها 














تستعمل للحاجات اليو 
الطعام وغيره » قتكون قوية وسميكة 
الجدلة ٠‏ 


ونا تضدع "من القص مهفسنات 
جميلة الشكل وهي عبارة عن طبق 
صغير أله يد خشبية وشراشيب على 
جوائبه من قصاصات القماش المختلفة 
الالوان ويستعملها الفلاح لطرد الذباب 
وتحريك الهواء ايام الحر الشديد 
هن الصيف * وتصتع الفلاحة في بلادثا 
( الجونة ) وعي عبارة عن وعاء مجوف 
أو كبير هلون أو ( ساده ) 
تصنعه لتضع به الحبز أو بعض 
الطمام أو الفواكه وغيرها من الاشياء» 





وتصنع السلال الصغيرة من أعواد 
قش القمح كطريقة صنع الاطباق 
وتسمنى غسنة. إلستثلال” الطبعين: 





ازالة اما سيط بمود "سبلة القمح عن ورق أصفر هابسن اليظهر الموذا 


يشكل لماع ٠‏ فتقطع السبلة منه ويقطم اول عقدة ينتمي اليها من أسفل + 
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( مشقول ) تصنعها الامهات للاطفال 


فتبعث السرور في نفوسهم فيذهبون 


الزخرفة على الخثسب : 


يعتبر الخثسب وخاصة أنواعه 
الصلبة من الخامات غير السريمة 
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الاستهلاك ٠‏ فخشب البطم أو الزان 
وخشب الزيتون السهل التشكيل 
تعتبر هن الاخشاب المستعملة في فننا 
الشعبي الزخرفي ٠‏ 


والخشب يمكن تصنيعه بمعرفة 


الفنان الم 





بر المتدرب حتى يبلغ مظهرا 
رقيما مهذبا وهو اعظم خاصة متوفرة 
لصتع ادوات المياة الشسعبية والطفوس 
الدينية وتجميل التحف فضلا عن 
بعض المستلزمات المعمارية المصنوعة 
يتدخل عامل جديد 
في زخرقتها وهو استخدام الاشكال 
التمثيلية أو الرمزية ومن أجمل ما 


من الحقر قي اردتنا خشب منبر 





المسجد الاقصى المصنوع من الخشب 


الصغير المحفور بأشكال هندسية 


جيلة والمنداخل بهندسة غريبة بحيث 








ا موي تع عدا يمد 

وكذلك ‏ تعتبر حشسوات الابواب 
وحلياتها مجالا كبيرا لاعمال الحقر 
التياستعملها الفنان الشسعبي فيزخرقة 
أبوابه خاصة ٠‏ بوابة الدار » فكثيرا 
ما :زدحم حشوات الابواب بصفوف 
من الحفر التفصيلي تشمل مواكب 
القادة أو اشكال ورود أو غَزلان أو 
طيور أو أي أشكال آخرى من الب 
معظم هذه النقوش يفصح عن تصوير 
للملائح الانسانية بروح مرحة تبعث 
الارتياح + 








ولا توجد مضافة الا ويوجد بها 
« جرن » لسحق القهوة والجرن 
محفور عليه لقوش جميلة عميقة في 
الوسط وخفيفة من اعلى واستقل 
والنقورش على شكل تعرجات بشكل 
هلدسي جميل وهو مصتوع من 
خشب البطم والستديان لصلابتها 
ومقاومة هذه الاخضاب اعملية الدق» 


الحفر الزخرفي على الصدف : 
بزاول الحفر على الصدف في صنع 
'تصميمات جميلة منه على النمط المتبع 
على الخشب ( خشب الزيتون ) الا 
انه غالبا ما يمارس باحجام أصغر + 





وبيت لحم تشتهر منذ مثات السنين 
بالصناعات الصدفية وتعتبر مركزا 


لها ٠‏ 
تصنع من الصدف بعد تحته 
وتقطيعه الى قطع مختلفة بدون أي 


وخرةة الشاجية 


تفييد اشكال مختلقة وصناديق هدايا 
وعلب سجاير ومسابح وترصع بالقطع 

بعض. المصتوعات الخشبية 
يأشكال هندسية مختلفة والوانه 
جميلة منها الابيض والاسود والازرق 
والفاتح والجنزاري والبتي والاحير ٠‏ 





ولا يكتفي بنحت الصدف وتقطيعه 
الى قطع منتظمة بل يقوم الصداف 
بالنحت على قطعة الصدف وصنع 
نماذج جميلة لحيوائات البيلة 
ومناظرها الجميلة واتارنا الخاا 
فقد صنعت من الصدف تماثيل لجمال 
وخيل وحمير وتمائيل للسيد المسيح 
وامه العذراء ولبعض اللوحات الحالدة 








الابراهيمي وكنيسة القيامة ببراعة 
فاثقة واتقان ليس له مثيل ٠‏ 


وصناعة الصدف صناعة رائجة 
أل متطقة .ميت الحم والقدسن + حيكا 
قي اقبالا من السياح والحجاج 





لف 








فيشتروتها ويأخذونها معهم الى أوروبا 
وأمريكا قهي تحف من البلاد المقدسة 
لا يوجد مثلها في العالم 
ازخرفة العادن : 

زخرفة المعادن تعتمد على طريقتين 
هوا الرق والحفر والسبك واعتقد 
أن العاريقة الأول أقدم هن الثانية 
واكثر ها تستعمل في مختلف العادن 
الماروقة طريقة ٠‏ الريبوسية » وهي 
تحقيق نموذج بارز يدق بالمطرقة من 
أءلى وسنابك من الجهة السفل ٠‏ 
ويمكن الحصول على أثر ممائل بطرق 
الخلف لصفيحة المعدن هن الامام 
بالسنبك وبالطرق يمكن الحصول 
على هويزات ملمسية مختلفة ترضي 
ميل الاردني الى هذا النهج الزخرني * 


وغالبا ما تنم الزخرفة المعدائية 
على القماش والفضة ٠‏ ولكل نحاس 
مجموعة من الادوات كالستابك 
والقوالب المختلفة الاحجام والمطرقة 
الخصبية ٠‏ 


واذا كانت أعمال المعادن المطروقة 
معروفة في كل محافظات الاردن الا انها 
في “الواقع اكثر انتضارا في نابلس 
والقدس وعمان واربد > 


(13) وهي سلاح اليدوي سكينة حادة لها غطاء ممدني مزخرف ويد عظمية - 


130 الطناجر 
4١‏ طاسسة لكر 
أصفر منها عليها ات 





عاس يعدي" 
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7 الطيع وَعَي تصتوعة من 





وغاليا ما تستعمل الريبوسية في 
نقض الشباري(17) وصوائي القهوة 
وبعض كؤوس الشربواطياق الزينة* 
التي تعلق على الجدراث داخل 





البيوت ٠‏ وقد تحفر نقوش جميلة على 
صواني القهوة أو الطناجر"١)‏ 
والكؤوس من الخارج ٠‏ والنقوش 





المحفورة على النحاس عيارة عن آيات 
قرآنية أو حكم عربية مختلطة يبعض 
الزخارف الاخرى كنقش لبعض 
النباتات أو لجيوانات البيئة كعصفور 
أو حيوان أو أي شكل زخرفي آخر ٠.‏ 





وقد يقتصر النقش على آيات من 
القرآن الكريم فقط خاصة في الكؤوس 
التي يشرب منها المرعوب وتسمى 
احداها ز طاسة الرعبة )(4ا) ٠‏ 
أما السياكة ففير شائعة عندنا 
الا في الادرات الصغيرة وصيافة 
ولا أدري 
السيب في ذلك لعله تعقد غملية 
السبك من صب الموذج من الطلسين 
وتغطيته بطبقة من شمع النحل 
تشكل فيه كل التفاصيل النهائية 
بعناية واحكام فائقين ٠‏ او لسهولية 
الحصول على تماذج جميلة من المعادن 
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المجومرات الذعبية ٠‏ 





المسبوكة من دول عر 





التحاسن فاليا 


له حافة يمرض ١‏ زاسم ) داخلها كاسن 


اعراضيب هتيتة بالكاس الاول إبواسطة برغي اتحاسي + 











في الدول المتقدمة اذ ان 

تنتج الاف القطع في اليوم مين 
القطع المعدنية المزخرقة باتقان متقطع 
النظير + 








التصميمات الفخارية : 


ان الفئان الاردني قد أظهر 
مهارة عظيمة في مختلف الاعمال 
اليدوية من تطريز وصناءة السلال 
ونسج الاقمشة وغيرها هن الصناعات 
اليدوية الزخرفية , لكنه لم بلغ 
هذا المستوى في صناعة الفخسار 
فصناعته لا زالت بدائية + 


فالالة بدائية دولاب محلي ولا 
يستخنم أي طلاه زجاجن مزق" 
ان صانع الفخار الاردئي لم يتشد 
بفخاره سوى صنع أوان فخارية 
لتبريد الماء وحفظه بها كالجرة 
والابرريق والشسربة والجراد | 
لحفظ الزيت والخمور ٠‏ وبعض أوعية 
الطبع كالقدرة والمقلى ٠‏ والمزهريات 
التي توضع فيها الزعور والقوارير 
التي تربى فيها الزعوروصناعة الفخار 
انغردت بها مناطق معيتة في الاردن 
وفلسطين وهي غزة والخليل ومنطقة 
طولكرم والكرامة في غور الاردن 
واريحا ويكتسب الفخار لون الطية 
التي يصنع منها ققي منطقة الخلييل 
اللون البيج المائل الى البياض وفي 





الاسود ومنطقة طولكرم 
وأريحا اللون البني + 





وتزخرف الاوائي القخارية وهي 
بيد الصاتع قبل ادخالها الفرن 
بواسطة عود مسئن أو قطعة حديد 
وقلما تزخرف الاواتي الفخارية 
بالتماذج المطبوعة (لممومممصة) 
ققوارير تربية نباتات الزيئة والزهور 
تزخرق أطرافها الخارجية من اعلى 
٠‏ حوافها » بنقش متعرج أحيانا أو 
بضم أطراف الجافة الى الداخل ٠‏ 

أما الجرار وخاصة في منطقة 
القدس ورام الله فتزخرف بالحقفر 
بسكين أو عود مدبب أو ظفر على 
شكل خطوط متوازية أو التواءات 
متقاطعة أو بالطبع بعود أو قطعة 
حديد رأسها على شكل مربع صغير 


تسمى شرائط الطيع ‏ (ممماالدمة) 
والطبع يكون بخطوط مستقيمة 
ومتوازية * 


وقد تلقث بعد الحرق بنقرش 
زاهية بالزيت والنقش ايارم رن 
عند وسط الجرة أو عنقها ‏ وغالبا 
ما يميل الفنان الشعبي الى زخرفتها 
ن الاحمر + 








أما قوارير الزهور فتزخرف 
بالصدف الذي يلصضق على جدران 
القؤارير والمزهرية أو بالنقض الزيتي 
وغالبا ما تكون هذه التقوش بسيطة 
مستوحاة من البيثة ‏ + 











اوججه البرزر©ه 


فيلباسنا الشعبي ثروة فنية 
أصيلة ولكن الجهل في عدم التقدير 
والننوق حفر هوة بيننا وبين ملا 
الفن الجميل * 

الفن الشعبي في كل نواحيه هو 
وحي هن الماضي أو بالاحرى أنه روح 
الاضي التي يستمد منها ثروة عقلية 
وروحية وقومية تعكس لنا ماضي 
شعبنا بتفكيره وعاداته وأحاسيسه ٠‏ 

اللقروية الفلسطينية دور كبير في 
ترائنا العربي ‏ فان لباسها الشعبي 
.يعكس ههارتها في التصنيع وتصميم 
الزخارف ودقة احساسها في معرفتها 
انسجام الالوان والرسومات كما 
يعكس أيضا مقدرتها وقوة اتقانها 
فن التطريز معتمدة في ذلك على 
ذاكرتها فقط ٠‏ فقد كانت القروية 
الفلسطينية تتوارث هذا الفن عن 
أمها وتحافظ عليه جيلا بعد جيل الى 
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بدن ظللاد,سن 


أن بدا يضعف وتتضعضع اصالته في 
حياة المخيم بعد النكبة ٠‏ 

اكتشفت اسرائيل جمال هذا 
الثوب وروعته فالفت لجئة فنية 
لدراسة هذا الفن وتحويره على أنه 
الباس اسرائيلي قديم ؛ وفي نفس 
الوقت افتتحت هده اللجنة المشساغل 
التصنيع فساطين حديثة مقلدة بها 
الاثواب الفلسطيئية وتصديرها الى 
الخارج كملابس اسرائيل التقليدية * 








من أجل هذا وجب علينا في هذا 
الظرف الدقيق من حياتنا ان نلتفت 
الى ترائنا الغني ونحفظه سليما من 
الضياع ٠‏ حرصا عل الروابط الزوحية 
التي تصلنا وتربطنا بهذا الموضوع 
ومن الواجب عليئا أيضا العمل على 
احيائه وانعاشه بحيث نستطيع أن 
نثبت للعالم ان هذه القروية 
الفلسطينية ظلت أجيالا واجيالا في 











القرودة الفلرر/ليف© 








هذه القرية وهي آمنة مستقرة تنعم 
بتراث أصيل وتنتج هذا المستوى 
الرفيع من الفن الشعبي ٠‏ 

يتاثر اللباس الشعبي بعندة 
عرامل منها ناريخية واجتماعية 
وجغرافية واقتصادية_فمثلا اذا نظرنا 
الى اللباس الشعبي في شمالي فلسطين 
ثراه يختلف كليا عن سائر اللباس 
في المناطق الاخرى ولكنه يسبه اللباس 
الشعبي السوري وذلك لموقمه 
الجفرافي ٠‏ اما في الحالة الاقتصادية 
فاذا تمعنا في حياة القروية الفلسطيفية 
نرى أنه كلما كانت الحياة أسهل 
وأيسر كلما صرفت وقتا أكثر على 
اعداد لباسها , واقوى مثل على ذلك 
هو ان اللاجئة في المخيم أصبحت 
تلبس ثوبها بدون تطريز يدوي الا 
الشيء القليل منه ٠.‏ 

لكل قرية من قرى فلسطين لباس 
نسائي خاص يميزها عن القرى 





ودادقموان 


الاخرى » ومع هذا اللباس أو الثوب 
كماليات تختلف من منطقة الى منطقة 
من هذه الكماليات ‏ المصاغ الفضية 
ولباس الراس والحزام والشنثيان 
والمكاحل والوسائد المطرزة التي تكون 
قسسما من جهاز العروس ٠‏ رغم هذا 
التنويع في الملابس القروية هناك 
عوامل همشتركة تنطبق على ككل 
الملابس في القرى الفلسطيئية ٠‏ 

وهذه العوامل المئستركة تتركن 
في نوعية القماش وحياكته , في اتواع 
الخيطان المستعملة للتطريز » في بعض 
الرسومات وتحويرها في قصة الثوب 
وتركييه ٠‏ 

ان الاقمشة المستعملة للملابس 
القروية في فلسطين في القرون الماضية 
اكتها وألوانها وأكثر هذه 
الاقمتسة كانت تحاك بمراكز اشتهرت 
للنسيج في البلاذ ٠‏ من أكبر هذه 
المراكز المجدل حيث كان لدى كل 
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عائلة نول يدوي لحياكة الاقمشة 
القروية المطلوبة في منطقة غزة يا 
طولكرم ونابلس ٠‏ كما كان في الخليل 
مركز لحياكة الاقمئشة القطنية المطلوبة 
فيمنطقة الخليل منها القروي والدندكي 
أما رام الله فقد اشتهرت بحياكة 
القماش المعروف بالرومي وهو نسيج 
من الكتان وخيطان الكتان كانت 
وكذلك الخيطان 








تستورد من ,فصر 
القطنية المستعملة في المجدل والخليل , 
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اختصت نابلس والناصرة بحياكة 
الملابس الصوفية مثل العباءة وما 
عرف بالبشت والدامر كما ان نابلس 
اشتهرت بالصبغة على انواعها خيث 
ان المصايخ عناك كانت تصبغ القماش 
المنسوج في المجدل والخليل والشسام 

وائية شل 

















بثوبهن الجميل المعروف بالملك وكان. 
لهذا القماش طريقة خاصة بالحياكة 
يستعمل بها الخيطان الحرير والكتان 
سوبا ويمد بطريغة مقاطح أكل الخكر 
عبارة عن 8 أمتار وآخر المقطع قطعة 
تسمى الشثنيار يدخلها خيطان من 
الفضة الاصلية لتكون ذيل الثوب من 
الخلف ٠‏ كما اشتهرت بيت لحم 
أيضا بحياكة الشال المستعمل في 
منطقة يافا وقماش الشمير المستعمل 
في منطقة الخليل ٠‏ لقد وصف الرحالة 
الاجانب مراكز النسيج هذه وصقا 
جذابا متهم : 


31 نظ - لوده #طا ع فممة 356( 
١‏ 231 

بره ممصلاملمط صذ عتهك1 عصع (2 
ممم 2 مقنمت 

فصمة علطلظ مذ عمماعيت معاعمع ‏ (3 
مم7 .8 .2 رهظ 








ممصمة ‏ - كما ممناعملد" 4 
لأ06 

ترق ممناممتده مذ عكلنة عتاعمسدم ‏ ذ5 
315 

لقع 8 ببسط 50 4ه طاعتمممة (6 
امهم 

٠‏ - تاريخ الناصرة - القس أسمد 

متصور + 


أما الخيطان التي كانت 'تستعمل 
للتطريز فكانت تستورد اما من 
حمص أو طرابلس وعذه كانت نوعين 
نوع أصلي يسمى القز ويؤخذ الخيط 
من داخل شرئقة الحرير أو قوي وكان 
هذا الخيط الخارجي على الشرتقة ٠‏ 
وكانت تصبخ هذه الخيطان بالصبغات 
الحيوائية والنباتية وتبقى الوانها 
جميلة وبراقة مهما قدمت وكقر 








استعمالها ٠‏ في القرن الماضي كان 
الباعة يتجولون في القرى في ايام 
خاصة ليمدوا اهل القرية بالاقمشة 
والخيطات ولكن قددما تحسدت 
المواصلات واقتتحت الطرق ودرج 
استعمال الياصات أصيحت القروية 
تثعب الى الاسواق الخاصة لكل 
منطقة لتشتري حاجاتها ومن هذه 
الاسواق سوق الرملة يوم الاربعاء 
سوق بيت لحم يوم السبت سوق 
الفالوجة يوم الجمعة الغ 





عدا تشابه هذه النواحي في اللباس 
الفلسطيني فهناك تشابة بقصة 
الفَُوَب والرسّومات غير ان "ياب 
منطقة الشمال تختلف كل الاختلاف 
أما سائر الاثواب فتتركب من البدن 
ويضاف اليه القبة المطرزة على الصدر 
ذات الشكل المثلث على 
الجوانب والاكمام وتكون هذه اما 
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ضيقة أو يضاف اليها ردان للبس الما في رام الله قئرى نفس الشجرة 
المناسبات ٠‏ وذيل الثوب أو البدن من مصغرة بدون راس وبدون قاعدة نرى 





إجة نفس الشسجرة على الاثواب في . منطقة 
التطريز يصل الخصر أحيانا 2٠‏ الخليل ومنطقة بثر السبع ولكن 
الرسومات والوحدات المستعبلة في يل أيضا وهناك أيضا 


تجمة .بيت لمحا وتسمى.,القمر في 


رام الله ورسمة العمار في الخليل ٠‏ 





وعليتا أن نميز عمذه الرسومات 














والوحدات بدقة وامانة والا خلطنا 
بين توب وآخر وأضعنا الحقيقة كما 
يعمل بعض الذين يكتبون في هذا 
الموضوع بدون أي دراسة دقيقة ٠‏ 

كانت هذه الرسومات لكل قرية 
ولكل منطقة تقليدية جدا وأصيلة 
ارئها الفتاة من أمها وجدتها ولا 
بها شيئا ولكن تغيرت حياة 
القرية بعد الحرب العالمية الاولى 
وبتسهيل المواصلات” كثر احتكاك 
أعالي القرى المختلفة فدخل على هده 
الوحدات الزخرفية الوجودة مملى 
الاثواب تغيير فكانت القروية تذهب 
الى الوق الاسبوعي وتلتقي عند 
بائع الحيطان بقرويات من قرى مجاورة 
ويحلو لها .عرق جديد على _ثوبهيم 
فتنقله في مخيلتها وتطرزء عند ذمابهاً 
الى البيت وتلبق له اسما جديدا ومن 
هذه الرسومات عرق المندوب السامي 
في السافرية ‏ وعرق صبحي السعدي 
في النعانة وقد كان ضايطا عناك 
فاطلق اسمه على الرسمة الجديدة * 














وحوالي سنة 185٠0‏ دخلت 
الاسواق الخيطان القطئية المعروقفة 
بال (.©034 )وقد استوردت من 
اوروبا كما دخل مع هذ الخيطان 
كتيبات أو مجلات أعدتها الشركة 





تحتوي على رسومات للتطريز هذا من 
كل انجاء العالم ٠٠0‏ ووصلت عذه 


المجلات الى القروية فصارت تتقل 
منها رسومات زهور واوراق شجر 


وتضعها على ثوبها بدلا من الرسومات 
الهندسية التقليدية ٠‏ اما القطب 
المستعملة على الاثواب فلم 
وعي نوعان القطبة التلحمية وتسمى 
التحريرة وكانت تستعمل في قضاء 
بيت لحم والقدس ٠‏ والقطبة الفلاحية 
المعروفة في الغرب بقطبة الصليب ٠‏ 
ألوان الثوب القديمة كانت على العموم 
اما أبيض وكان هذا دارجا في منطقة 
راماللهوبيت دجن والرملة واللد الغع٠‏ 
أو أسود كما كان في منطقة الخليل 
قر “اهنا الواب العرس فكانت 
حريرية اها. بلون أحمر عنبري او 
بنقسجي كما كان في وير طريف ٠‏ 
واختصت لفتا والمالحة والعيزرية 
بالالوان ألّيهجة فاستعملوا قمساش 
الغباتي, المستورد من حمص وقماش 
الهزمزي 'باللون الاخضر والاحمر وقل 
استعمال اللون الاسود للملابس في 
قضاء القدس ٠‏ 





ابد 


هذه المحة مختصرة جدا عن أوجه 
الشسبه بالملابس القروية 
رغيت أن ابتدىء بها وأقدمها للقارىه 
ليتستى له أن يتفهم الموضوع القادم 
وهو الفروق الكثيرة والمتنوعة 
والمتشعبة دين ملابس قرية واخرقى 
ومنطقة ونانية ٠‏ ان أوجه الشبه 
بالتسية لي هي أساس الموضوع اما 
جمال الالبسة القروية وروعتها فلا 
تظهر الا يشرح اختلافها وتنوعها لان 
ذلك يظهر مقدرة القره 
في الابداع والاتقان ٠‏ 
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فيماديا 


عندها نفكر في الصناعات اليدوية الاردية. 
اتبدا انوال عادبا تحيك بسطا زاهية الالوان 
لي مغيلتنا عخفية كل تشيء إخر بصوفها 
السميق + 

اتستعمل غيوظ صوف الاغنام في صئع علد 
البسط عل ادبعة الوان تقليدية وهي الابيض 
والاسود والاحمر والاخضر التي تشكل الوان 
العلم الاردثي + تشترى أحسن أنواع صوف 
الغنم وتقوم النسوة بغزلها غريتها 
الى واحد من الانوال الستة الوجودة ف #لالة 
عشافل في ماديا ٠‏ وهذه الشاغل والاثوال 





ا 





جانسيت .شاي 


يمتلكها ستة اغوان / وهي مشاغل بدائيسة 
ابسيطة يستوعي انظر الدالخل اليها الاثوال 
والتيوظ اللونة وثير.اللولة الى تتسلى من 
جوانب الشقل وباستطاعة النول نسج 
يساط عرضه لعانون ستتمترا ٠‏ اما طول 
فيختلف باختلاف رغيات الكشتري أو الصائع 
نفسه ولي حالة الحاجة الى بساط طويل فيتيع 
عادة استعمال نموؤجين اساسيين تتكرر بالتتايع 
وبالوان مختلفة - وهذه البسط تحمل اشكالا 
متناسقة ومتشابهة وتنتهي على نفس الطرا 
الذي اتبدا فيه * 











اننسج النساقج الاساسية. لون بعد الوق 
افعند الانتهاء من لون ممين يقطع الخيط وييدا 
ياستعمال الللون الشالي ولا .يمر المنزّل متواصلا 
على طول البساط الا في حالات انسج لون واحد 
بين النماؤج المتمدوة الالوان - 

يقوم الناسج بصيخ العيوظ بانفسهم وق 
بعض الاحيان يستعملوتها يالوانها الطبيمية وفيا 





هنم الحالة يتضلون شمر الجمال مع انها أغلى 
اتمنا من صوف القتم - 

بيدات صناعة البسط في هادبا قبل أن اتيداا 
قي الحصن والكرك وعما المركزان الآخران الهقه 
الصناعة في الاردن - هنا وبالرغم من ان 
الشخص الاشوري الذي قام يتعليم السيد 
اسلامة ميخائيل ممايمة قن النسيج قدا سكن 
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الحصن مدة وهو في طريته من مدينة ماردين 
قبل أن يصل الى ماديا » وقد حاول انشاء عفم 
الحرفة في الحصن الا انه فصل في الك لاسياب 
عدة , وأعم سيب في تجاحه في ماديا مو 
الحماس الشدية الذي اظهرته عائلة ممايعة 
الهته الحرفة وعذا الجماس لا يزال موجودا 
حتى الان لينتقل من جيل الى اخر وفي الحقيقة 
قان السيد سلامة ميخائيل اكبر اخرته والذي 
قام بانشاء أول مسقل له قد بدا يترك هذه 
الحرقة التي تولاها بهمة ون 
ابنه رديح 
يصتروله سنا يمارسون الحرفة حتى الان + 





اط ومقدرة افائقة 





٠‏ ولا يزال اخوته الاخروت الذذين 


ان هاني أصقر الاخوة سنا عو اكثرهسم 
لموحا وربسا أيضا اكترهم اتقانا لصيل ٠‏ 
ريعرض حاليا في فندق الاردن تلاج من صمه 
وقد اعد هنا المرض الاطلاع اعضاء الوقود 
التي قدمت الى عدان مؤخرا للمشاركة في بحث 
الخطة الثلائية النتنسية + ومن الاشياء التي 
تسترعي الانتباء ( بالاضاقة الى الحقاب 
اليدوية والحقائب الثي تستسسل لوضع الكتب 
والمجلات فيها ) عما خارطتان : تمشل الال 
خارطة العالم وقد رسست عل إيساط مريع 
١م‏ اسم »٠م‏ اسم بالقون الاصفي والاخضر 
الفاتم والزهري الفاقع واستممل اللون الازدق 
اللنحيطات واليحار كما استممل اللون الاسود 
اللكنابة بالمربية على الغارطة + اما ' 
الاخرى هي على يساط قياساتها 15٠‏ سم * 
سم وتمثل اخارطة فلسطين الموجودة في 
كنيسة مار جريس_الارتولاكسية في امادية 
والمصنوعة من الفسيفساء ٠‏ وقد نجع في رسم 
اصورة اعضلرة الله العازلة حنينا بس 
التفاصيل بدقة ولاكاء بحيث حفظت الها الواتها 
المتناسقة وطبيعتها الحقيقية /- 








وبينما كان يقرد إيساطا مصنوعا من الالوان 
التقليدية يدا السيد سلامة ميخائيل ممايعة 
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بتسمية وشرح النملؤج التقليدية والتصميمات + 
ارضية البساط كانت باللو الخمري وقد 
استسل هتنا اللون في يلديم الام كم استصل 
اللون الاسود لصتع خطوط عريضة كل منها 
ايمسق 9٠‏ اسم وتيع هذا اتموذج بسيط يدعي 
٠‏ الجنزير » وهذا النموذج كان على خطوط 
مرازية اللخط الأسود واستعملت في صعته 
الالوان الحمرّاء والشوداء والبيضاء .+ وتبع هذا 
الون احمر عادي على عرض البساط قبل ان 
بيدا بسع اعد |السرذجن الرئيسين اللذين 
استسلا في صبنع اذا اليسلف وهنا قارقوم 


والمتتحت + 


في مذا البساط أ بالنات اصليت الارلوية 
للشكل التروف بالمنتحت ‏ وو يتكون من اهلظ 
استرق عن الفريعا :التي ركيت يشتكل مثلت 
دبالنونين الاسود والاخدر بالتعاقب في رستم 
الصليب في منتصف كل مريع * 


وقد تلا هلا النسوذج الشليدي تترقج 
المرقوم الذي يتالف من صفوف من المثلثات 
الصفيرة التي تكرن بمجموعها مثلثات اكبر 
بالوان متماقية وتمتد مسن اطراف البسال 
لتحتضن قمرا مربما مصنوعا من االغيرط البيضناء 
والسرماء والخنراء مسوبة عنا والقمر في وضع 
قطي . 


عذا وقد تتالى هقان النموفجان عدة هرات 
وانتهت بالجتزير ملامسة للخطوط السوفاء 
التي انتهى بها البساط * 





والجمرا. 


كان احد انوال عائفة ممايمة ينسج بساطا 
من نماذج تقليدية دوت استمال الالوان 
التقليدية ٠‏ والوان هنا البساط كانت الزهري 
الفاقع ٠‏ والازرق الفامق والاسسود.واليتقالي 


بيتما كان تول اخن أيتسنج ‏ بساطا مؤلفا من 














خطوط سوداء ورمادية غامقة اتفصل بينها 
اخطول ضميقة من اللون البرتقالي ٠‏ 


اله من المستحسن أن يقوم صائعو البسط 
بالاختبارات والابتكارات ٠‏ كما يستحسن 
اتزويدهم باراء جديدة وبالفمل يقوم اليعض 
٠‏ دلكن يجب تقديم هنم الاراء اليهم 
دون الطلب منهم ابرازها كما هي حتى يتمكنوة 
عن الاستفادة متها وتطويرها بانفسهم التحتفظ 
بيعض خصائصهم ولا تكون مجرد تقليد لهذم 
الاراء ٠‏ اذ انه عند فصل الحرفة من ابتكارات 





واجتهادات صاحبها او اتباعه للتقاليد فمندما 
الختفي بساطة وايمان صاحب الحرفة - 
هده الحالة تصيح توجه اتنظارتا الى التقاتض 





في الحرفة ونفقد المقدرة على ملاسلة.اتفوقها 
بالنسبة اللصناعات الميكاليكية . 

وفي الوقت الحاضر فان بسط ماديا قادرة 
عل جلب كامل انتياهنا : نحن المفماعدين , 
بخلاوتها السحرية ‏ حال بيدا بارد اليساط 
ويظهر تماذجها والواتها امام أعيننا + 


للاظة اه 

القد عرض مؤخرا اللبيع في سهد جوتيه 
بسطا مصنوعة في مخيم الحصن وهي حصيلة 
تبنته اتحاد الجمميات الخير, 
استصلت في متم اليسط نفس | 
المستعملة قي ماديا وكانت على درجة كبيرة من 
الاتقان - 
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تقايدتربية | الحلال 





الاردن بلد زراعي بالترجة الأول * 
وبالاضافة الى اهتمامه بالزراعة اتجد اهتهاما 
بالق الاشية حيث أن كثيرا من الئاس 
بملكون القطمان الكثيرة الاعداد + وتستطيع أن 
تقول انه لا يخلو بيت في قرى شمال الارهضن 
الا ونجد فيه نعجة أو عنزة أو اكثر + من 
هنا نجد الاهتمام بتربية اللاشية للاستفاده من 
التاجها التسد الاسناف ٠‏ ويختلف اثتاج 
الاشية بين اليدو والحقر فالبنوي ينصب 
اهتمامه على صناعة السمن والجميدر') بعكس 
اهتمام الحضري الذي يهثم بجائب اعتمامه 
بالسمن والجميد بصناعة الجبن أيفا ٠‏ 











وهنا اتناول ملامع تربية الحلال في قسرى 
امال الاردن حيث عشت فترة طويلة مسن 
حياتي وقمت يجمع عملومات ميدانية عن جواب 
هذه الدراسة ٠‏ فجمعت من المصسرين وخاصة من 
كان منهم يمارس المقود طويلة اثربية الحلال + 
كما شاعدت بنفسي العديد من المناسيات التي 
يقوم بها صاحب القنم بتطبيب مواشيه وتلوينها 
ووسمها ٠‏ كما عشت في تلك المتطقة اذات 
المروج الخضراء من سهول حوران حيث تسرح 
المواشي ونجوب تلك البقاع الواسمة * وارجو 
أن تكون هله الدراسة مقدمة الدراسات آخرى 
(1) الجميد : اللين اليايس + 
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تتقصى الحياة الرعوية وتزيح الستار عمسن 
ملامج حياة اولئك الذين عاشوا برفقة الحيوانات 
الاليفة وكسيوا لقمة العيثى عن طريق تربيتها 
والمناية بها + 

تبقى الغنم عادة خلال قصل الربيع في 
الحفول يميدة عن القرية وراء الكلا والمساء 
ويستسس الراعي في رحلته حتى التهاء الربيع 
ا يعود اثالية الى موطنه وقد لا يكون قطليعه 
وحدءه الذي يرعى في لفس المكان ٠‏ اذ يكون 
مناك اكثر من اقطيع ولا يمكن التمبيز ببينها 
الا بالوسم ٠‏ وبحلول قصل الشستاء يعرد 
الرامي الى القرية وتاكل القنم خلال هذا الفصل 
الثبن والحبوب ٠‏ تلد الاغنام وتكون بحاجة 
اماسة الى التدقئة والمناية بها خوفا من البره 
واعتمام الراعي بالغنم ينيع من الملاقة المناصلة 
بينه وبيتها ٠‏ فتجد الالفة والمردة القالمة بينه 
وبين غنمه فيهتم بها ويمتبرها كل شيء في 
حياته باعتبارها المورد الوحيد لبقائه وي 
الصديق اليم فقي مرماء ٠‏ 
نجد أنه يدللها باعتبارها قخرء وعزه فيجملها 
ازاعية اجميلة قيريط في اعناقها أجراسا ٠‏ 
مختلفة الاحجام وكل منها يملق 
والهدف من 
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وهل الاجراس 
فيا رقبة انوع خاص من الاغنام ٠.‏ 














وضع الاجراس هو طرد التعيان والائاب * 
قمندما يكون الراعي نائما يتحرك المرياع الذي 
يكون دائما في المقدمة وتكون حركته سريعة 
وخاصة في حالة الخطر , هنم الحركة تجمل 
الاجراس تتحرك وتخرج صوتا قويا مما يدقم 
الراعي الى البقظة والانتباء ٠.‏ ويملق كذلق 
اللزينة حيثك يضح الخرذ الازرق والاحمسر 
والردع الابيض ٠‏ وللاجراس اشكال كتيرة 
اخمنها ما يكو بحجم قيضة اليد ويملق في 
رقبة الكبشى ومنها اكبر حجما ويسمى التحلة 
وتملق في عن المرياع وهي النمجة الجيدة الني 
اتربى مند الصفر عمل شرب الحليب واكل 
الخبز لتكون خلف الراعي في كل خطوة عئ 
خطواته وتكون دائما في الندمة غلف حار 
الراعي ٠‏ ونجد ٠‏ الترقاع » وهو جرس كبير 
الحجم ويملق في عنق الكيش الجيد وكذلك 
في الجبال * 





دائرة الثقافة والفنو, 
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وللراعي حياته الخاصة فهو سميد يطتيه 
بعيه عن المشاكل والتمقيدات فنجدم يعزف على 
السيابة(؟) لارضاء غنمه ممطيا لها الالحان 
الشجية الجناية التى تزيدها نشاطا خلال 
سيرها الطويل ويساعدها على تجديد تشاطها 
وطرد الملل والكمل عنها وعن تفسه وقغاليا ما 
يكون العزف عنسسا تكون في طريقها للسقي ٠‏ 

وللقنم عند الراعي اسماء كنيرة وذلك من 
أجل عدم ضلال الغتم ليلا وهي في البادية حيث 
يناديها باسماء : الشملاه » والمذراء , والدعماء, 
والسلتشاء ٠‏ والرخساء ٠‏ والقرطا ٠‏ وعند الولادة 
يتول الراعي المهسة فيقوم بمساعدة الماعز عندما 
اتصمب الولادة عليها فيقوم بسحب المولود وينفع 
إبفه اليساعدء عل التنفس ويدغل الدقء الى 
اقليه وتاغة الماع 
2 





يلجس المولود حتى يشمتد 


وحن الا نختفط الماسية في البادية تميق كل 


تدعو مجلة الفنون الشعبية المهتسين بشؤون التراث 
الشعبي المحلي والعربي للمساهمة في اعداد الابحات التي 
تتناول بالدراسة أي ملمح من ملامج الحياة الشعبية في ضفتي 
الاردن أو في أي قطر عربي كما ترحب هذه المجلة بالابحاث 
المترجمة والتي تتغاول التراث الشعبي لسكان ضفتي الاردن ٠‏ 
ترسل الابحاث باسم سكرتير التحرير مجلة الفنون الشسعبية , 
عمان ص ١ب‏ : ( 5350) ٠‏ 


م 














تقالِدتربية الحلال 
في قزنىالثهال 





من المشسائر الاردتية ماشيتها بعلامة 
خاصة تسمى الوسم(؟) حتى تتعرق عليها من 
بين المواضي الاخرى + 
التي يميز بها البدى ابلهم وخيلهم وسائر 
ممتلكاتهم ان تحظى يمثل ما تحظى به تقوش 
الوشم التي يميزو بها مواضع مميئة مسن 
اجسادمم من عناية الباحتيئ في العادات 
والتقاليد والفنون البدوية ودلالاتها الاجتماعية 


اوتستحق دموذ الوسم 





اريخية ٠‏ وتختلف رمو الوسم باختلاف 
القبائل وفيرها من الجماعات التي تتخدما 
شمارا منيرا لها + وتعد عادة الوسم من 
أشد عادات البدو تاصلا واكثرها عراقة 
وقدنا ٠‏ وللوسم مده اشكال 


١‏ - منها على شكل طرق حيث يطوق عنق 
الحيوان من جميح الجمات ٠‏ 


؟ - منها عل شكل مثلث قائم الزاوية + 











منها على شكل اللالة خطوط مستقيمة - 
- منها على شكل اشارة اضرب ٠‏ 

ه انها على شكل اشارة سيمة ٠‏ 
- منها على شكل اشارة صليب * 








ومنها ما يسمى بالقصيرة أي قطع قطمة 
اسفيرة من مقدمة اذن النسجة * 








أما أدوا 





الوسم فيستممل مطرقة ارق 
طولها -7 اسم ؤيستممل كذلك الرضفة[ )4‏ 
اوسم عاحة. يكون يالنار ٠+‏ وتستطيع البنك 
بسهولة مق القلم' بواسطة الوم "+ 





وال جاتب الوسم تيد كذلك توما اخسن 
النتميين بين قطمان العنم وهو المفرء(*) ٠‏ وهو 
له خاصية البقاء والاحتفاظ بلونه مدة 





غويلة : وله عدة الوان منها الاحمر والازدق 
والاخقر وتلون الغنم معرفة بسضها من بن 
عندما تختلط القطمان وتلون للزينة الامطائها 
اونا جميلا ويكرن التلوين عادة على الراس 
ومؤغرة الظهر + 


و بالاضافة الى ما تقدم نجد اهتماما بسقي 
الغنم فتسقى مرتين هرميا وخاصة في الصيف 


وحن ملا ' 


دآدوات الميراد المستمملة الدى الراعي مي 
عبارة عن جرن من الحجر المجوف الذي يبلغ 
طوله ٠٠١‏ سم وعرضه 68 سم ويكون منحوتا 
بشكل فني رائع ٠‏ وكذلك القطوة وعي عبارة. 
من برميل ار ل ا ا 
النصل الماء من البثر ٠‏ واتضع من خبرة الراعي 
الطريلة ان مادة القطران(9) عند وضعها في 
الماك تزيد اقبال الغنم عل العرب كا لها من 
خاسية في فتم شهيتها واعطاء اللاء رالحة 
زكية ٠‏ ويردد الراعي غلال السقي اغاني 
كثيرة تطرب لها الغنم فيخف ضجيجها ومنها + 


وردتز) شعلا وشقراء 
افتع يا اقلب اتعمى 


(5) الوسم : وضع اشارات خاصة علق انف اد أذن النمجة. - 
(4) الرقضة + عيارة عن حجارة رقيقة ومدورة + 

() المقرء : تراب أحمر يكثر وجوده في الصحراء 

(3) القطران + مادة سائلة لها رائحة ذكية ولونها اسود وهي من مستشرجات اليترول * 
49 وردت : أقت للشرب - 
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وكذلك 2 

عوقي(*) والسايب الناعواقي 

حنن عليه النسوقر» 

وبمد عملية السقي تريط القنم على شكل 
مجموعات من أجل حليها - 

ولي مطلع الصيف تكون الغتم قد اعت 
الربيع في المرعى وسمنت وتكون يحاجة. إلى 
جزل" 1) صوفها ليتعرض جسمها لحرازة الشسسي 
ويعد الجن يقوم الراعي بقسل القنم الازالة 
الاوساغ عنها وهناك الغان يرفدها الراعي 
وقت الجن 





بي شيامرا') فلان ودعن012) حلاوة 
غروف اقرح(19) من فوق بلثوهر 0 

وان قلت العوانه كيف اسوي*00 
بيسدي مقصئ(ة) وبيسدي اسوي 
وننيجة للسمارسة الطلويلة التي يقوم بها 
صاحب الغدم اصبح اله دراية كبيرة في ممالجة. 
وتطبيب غنمه بالاضافة الى تلوينها ووسنها + 
أما الطب البيطري في الاردث فيرجع الى عهود 
متقدمة حيت أخذ ابن السمب يمارس الطباية. 


له عرقي تاخري - 
(؟) النوق : الانثى من الجبال * 
0٠١‏ جز صوفها : قص صوقها ٠‏ 
ارا احياء ‏ قتا 

(1) ودهن ؛ بحاجة الى +* 





واثدادت تجربته مستلهما بعض فتون الطيابة 
القديية افيهم من سمي البيطار وهو رجل 
قو تجرية كبيرة في تتسخيص مرا الحيوانات 
وسمالجتها يستخدم الكي في أكثر ممالجاته وياتي 
في الدرجة الثائية يعد الكي استصمال الاعشاب 





وخلطها مواد اخرى واستصالها كادوية . 
انعا تضيب الاخدية من امراض فهي 
عرقي التهه : 
يصيب هنا امرض القتم * 
افواعرة : 


ضسيق أن التنفس واخراج المغاط اللزج 
عن فمها وائفها ويكون تنفسها بصعوية . 


يستصيل للداواة هللا امرض بول النعجةا 
الضابة مع خلطه بالملح وتسقى من فا 


يع ختى اتبرار19) 





الجبرم : 


يصيب هذا المرض الخطير والذي يسم 
بالخصيةه 01 القنم والمجاج ٠‏ 


(1) غروف أقرح : خروف جيد يكون الوئه أأبيض فيه نقاط سوا 





040 بلاوة رة عن طبيخ سميد يخلط بالسمن ٠‏ 
از أسوي : أعمل + 

0 مقصن : جزعن + 

000 تبرا : تشفى + 


نمم ١‏ الخبرة * 





م 











تتاليدتريية الحلال 
فيق»هكىالثمهال 


 ةضارعا‎ 

تورم في مؤخرة النمجة وفي الانيها ويسمى 
عند البدو ( المباركه ) ٠‏ قمندما تصيب الدجاج 
تكون بشكل حبوب صقيرة مدورة منها الحمراء 
دمي سهلة الشفاء وال 
ولا يرجد لها علاج ٠‏ ولا يستطيع المصاب أن 
يفتج عيونه ولا يستطيع الاكل والعرب + 
اللوج : 

يستممل بول البقر ويوضع في عيونها للد 
اربعة ايام » 





اه وهي صمية الشقاء 


الجعام : 

عقا امرض يصيب الفتم والجمال ٠‏ 

في حالة الاصأية للخنم تبقى السجسة 
تلامش(11) وتهن وسيب ذلك هو أكل أوسا 
الاعشاب المغتلفة وخاصة القنم التي تنزل الى 
الفوار في موسم الشتاء * 
اللدج : 

يغل البول مع الملح وتسقى منه لد 
ايام ويستممل كذلك مزيج من الصبة"'2 
وقشر الرمان ويفل سوية وتسقى منه ٠‏ 

اما بالنسبة للجمال فهو مرض عطي لانه 
.يصبح الجمل في حالة عراز دائم 
ويبقى الجبل المصاب متجها دائما لجهة الشسى* 








الملدج ‏ 
يعالج بالكي عل خواصرء وعلى اخر ذيله ٠‏ 


(19) تلاهشى < تتنفى يصموية + 


التطاط + 
تصاب القنم بهذا الوباء والسبب هو 
السمانة وشرب للاء البارد في أيام الحسن 
الشديه واكل سنايل القمم + ويسيب لوت 
الفجائي لها حيث لا علاج لهقا المرض + 


الكر, 





هنا امرض يصيب_ الغنم والماعز ويكون 
ننيجة البرد القارص عند لوم الغنم في البره 
وبدون ماوى الفترة طويلة + 

اما ظوامره ٠‏ ان اسناتها تصطكزا؟) 
ويصيبها ارتجاق ديد + 





اللدع . 

يفغى السمن مع الموصياز؟؟) ( ويسجد ) 
أي يسقى لمدة ثلاثة أيام ويدخل هذا المزيع 
الدفء الى ممدة النمجة ٠‏ ديستميل كذلك نوع 
من النبانات وهو شجرة الدباغ ويفل بالاء 
ويسقى للمصاب ٠‏ 
الهدلان + 

يصيب البقر ويسبب ضعلا عاما وييقي 
الماء ينزل من فمها واللها ويكون راسها دائبا 
الى الاسفل + 
الملاج : 

يمالج .هنا امرش باصلاء المصاب ملحا 
اتجليزي ويغل في الماء ويسقى 





الكوسحة اه 

يصبب هنا الموضى الدجاج حيث لا يستطيع 
الرقوف عل رجليه ويترج اله من فمه ويمتشع 
عن الاكل والشرب ٠‏ 


(+؟) الشبة : عيارة عن ملح لونه أبيض له طعم حامض + 


510 اسطكاك اف أسناتها يشدة + 





(9) الموصيا : عبارة عن ثبات إيتيت في الصحراء + 
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الملدع : 

يدق اليصل مع الملع ويوضع في لماه ليشرب 
السجاج لم اسبوع - 
التلسين + 

يصيب هنا امرض البقر والحمير ويخرج 
على السانها حبوب صنيرة تسيب الالم الشديد 
وتسنعه من الاكل والشرب .ويكون السائها 
خصنا جد . 
امارج : 

يعالج الطييب التشمبي هذا امرض باستصال 
الملح ويخلطه مع اللبن ويفرك لساتها فركا 
التشقق : 

ينفره بمسدا امرض اليقر وتتشقق ازيل 
البقر ٠‏ ويصيب التصقق أصابعها وتصيع 
عرجاء من شمدة الالم * 





 جالملا‎ 

يستميل ضحم السيارات الدعن ارجل 
البقرة ويستمبل كذلك الاء الباره ويشلط مع 
راب الاحسر ويوضع بين أصابع البقرة لهدة 
اسبوع حتى تشفى من مرضها + 
الرهصة : 

يصب ملا المرض الجمل ولا يستطيع 
لشي بسيب الودم في خله ٠‏ يعالج هنا 
المرض بمادة القطران ويدعن بها * 
الطبقة : 

م عاو سس هدارا 
المربعائية ) أي في اخر شياط ديكوت اليرد 








اقارصا جدا' في هته الحمة + وييقى المصاي 
الا يستطيع الوقوف ٠‏ 
انع 2 

تغطية المصاب أو لنه بالخيش والتين اي 


امرض الملعون ‏ 

اهدا المرض يصيب الخيل والحمير وتصبع 
خواصره مصضطربة زيكثر من اللهث ويستر 
اللاء في التزول من قله - 
الملاع 2 

الطبيب الشمبي يستمل الفيفا من الملابس 
ويحرقها امام المصاب الياخد اكبر قدر من 
الدخان الذي يساعد على فتح إآنلها وقمها + 
اقفر : 

عرض خطير خا بالخيل والحمير وهو 
عرض مفاجيء ينام المصاب ويصيح في حالة 
ارفس مستمرة من شدة الالم ٠‏ 
الملدج 2 

يقطع جزء من الائه ديفرك بالملع + 
الإرنية ؟ 
نذا المرض يصيب كافة الحيوانات عمل 
اختلاف انواعها ٠‏ وهو عبارة معن بقع بيضاء 
تتحول الى حمراء من كثرة فركها وذلك من 
ة الألر ع 
الملع . 

يطل جسم الحيوان بماد القطران + 
اعسر. 

ينسيب نتيجة الحادث وقوع أو ضربة 
ويصيب الغتم والخيول ٠‏ 
الملوج 2 

يعالج كسر الغنم بالطريقة التالية 
اثي بقطمة اقماش واتبفل باماء والملح ونا 
إيثلاثة قضيان من القصيب تمد رجسل الماعز 
وتصد وتلف بقطمة القماش ٠‏ وتربط بالقضيان 
الثلائة وتكون متباعدة وتربط بخيط من الصوف 
زيطا جيدط وتيقى شهرا كاملا حتى قشف" « 
أما الخيل غلا تجير عطلقا * 
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كتاب جديد لنمر سرحان نشرته 
دار فيلادلقيا في مئة وستين صفحة 
من القطع المتوسط , وقسمه مؤلقه 
الى ثلائة فصول , الفصل الأول 
يبحث في ماهية الفولكلور فيحاول 
من خلال لمحة تاريخية أن يبين لنا 
أصل الكلمة ومدلولها خاصة فياللغتين 
الانجليزية والالمانية , ثم يخلص الى 
ترجمة كلمة الفولكلور الى « التراث 
الشعبي » , بعد أن يعرض لنا 
بعض النظريات والمفاهيم التي سادت 
في بعض أنحاء عالمنا العربي ثم يقدم 
اية هذا الفصل نصائح لجامعي 
التراث الشعبي تساعدهم في عملهم 
استقاها من تجارب علماء الفولكلور , 
وني الفصل الثاني ( تفرعات البحث 
الفولكلوري ) يشير الكاتب الى 
موسوعة شعبية يقوم باعدادها منذ 
عام 1937 » ويقدم لنا طريقة فهرسته 
لتلك الموسوعة اعتقادا منه باتها 





3 


حازممبيصبين 


تصمل سائر تفرعات البحث 
الفولكلوري المحلي , وهو قام بذلك 
حسب ترتيب حروف الهجاء ففي 
حرف الالف مبحث لكل المعتقدات 
الشعبية حول ابن آدم ٠‏ أو الآداب 
الاجتماعية أو الاسم أو الاصل , 
وعكذا فالزواج يندرج تحت حرف 
ز ٠٠.‏ الغ , ويخصص الفصل الثالث 
من كتابه لموضوع يبدو لي جديدا على 
مكتبتنا الاردنية , وهو منحه أهمية 
فملية تبدو لنا بسرعة من عدد 
صفحات هذا الفصل التي تبلغ حوالي 
ثلثي عدد صفحات الكتاب , فهو قدم 
لنا مرسوعة اسمية لكل من كتب عن 
التراث الشعبي الفلسطيني بشكل 
خاص ء. واعتم باسمين اثنين هما 
الدكتور توفيق كنعان. , والدكتورة 
الفنلندية جراتكفيست وهما اسمان 
يبدوان جديدين لدارسي الفولكلور 


المحلي + 








والكتاب عدا بعض الثغرات في 
الببليوغرافيا في الفصل الثالث يبدو 





مكتملا ولا بد من دراسته دراسة 
واعية من قبل كل مهتم بدراسةالتراث 
الشعبي , خاصة الفلسطيني ٠‏ وكم 
اتمتيت لو أن المؤلف تصدى لعمل 
أكبر وأعظم ليشمل الاردن بضفتيه 
أو منطقة سوريا التي اعتقد أن ترائها 
الشعبي متقارب نوعا ما ٠‏ ثم انه 
أهمل بعض الموضوعات التي كانت 
نشرت في الاردن وذكر بعض الأعمال 
التي لم تصدر بمد على انها قد 
+ ولمل له في ذلك عذرا ٠‏ 





وعلى أية حال يبدو الكتاب جهدا 
ممتازا على اعتبار أنه من اللبنات 
الأول في صرح الدراسة الفولكلورية * 


صدر. موخره في 1ه ا 
فلسطينية ‏ 40 كناب كام 


باعداده م لجنة الايحاث الاجتماعية 


والتراث الشسعبي الفلسطيني » وهمي 
احدى اللجان التابعة لجمعية انعاش 
الاسرة في مديئة البيرة بالضفة الغربية 
المحتلة ٠‏ وقد تشكلت عذه اللجنة في 
أواخر تموز 1519/5 وأخذت على عاتقها 














خيل اسواحري 


دراسة ورعاية وتطوير التراث 


الشعبي القلسطيني وذلك بمختلف 
الوسائل الممكنة ٠‏ 


وقد قام بعض أعضاء هذه اللجنة 
وهم وليد ربيع ومحمد علي أحمد 
وعمر حمدان وعبد العزيز بو هدبا 


وجميعهم من أبناء قرية ٠‏ ترمسعيا » 














احدى القرى الفلسطينية التي تقع 
على الطريق بين نابلس والقدس على 
بعد 17؟ كم شممال القدس باعداد 
هذا الكتاب الذي تناولوا فيه معظم 
المناحي الفولكلورية لتلك القرية » 
باعتبارها نموذجا يمكن أن يشل 
مجموعة كبيرة من القرى الفلسطينية 
التي تقع على الخط ما بين القدس 
ونابلس والقرى التي تحيط بمدينتي 
البيرة ورام الله * 

إيقع الكتاب في 44؟ صفحة من 
القطع الكبير بالاضافة الى المقدمة التي 
هي ب لة عمل للكتاب ٠‏ وقد 
اشتملت هذه الدراسة المطولة عن 
قرية “رمسعيا على عشرين فصلا 
تناولت بالجمع مختلف مناحي الحياة 
الشعبية في القرية المذكورة كالزواج 
والاطفال والطلاق والوفاة والدم والثأر 





ك3 


وغير ذلك من الجوانب الثقافية في 
الفولكلور الفلسطيتي كما هو 
متعارف عليه في تلك القرية ٠‏ 

كما تناولت الدراسة الجوائب 
المادية من حياة أعالي القرية كالبيت 
الريفي والديوان والزي والماكولات 
الشعبية والمواسم الزراعيةوالصناعات 
الشعبية ومختلف أنواع التقاليد 
القائمة اد التي هي في سبيلها الى 
الانقراض كالاحتفالات الديئية 
والموسمية والاغاني * 





وخصصت بعض الفصول لايراد ماذج 
من الامثال الشعبية وبعض المعتقدات 
والقصص والتوادر الشعبية والمجاملات 
والمسيات ٠‏ 

وعموما فلقد جاء مذا الكتاب 
ليكون سجلا حيا لنمط من انماط 
الحياة الشعبية في احدى القرى 
الفلسطينية فيالضفة الغربية وفي وقث 
بدات فيه اسرائيل حملتها المسمورة 
لتزوير التراث الشعبي الفلسطيني 
وسرقته وتشويهه ٠‏ ان هذا الجهد 
يعتبر بحد ذاته اسهاما 
في المحافظة على التراث الشعبي 
الفلسطيني الذي هو معلم من معالم 
عروبة فلسطين والتصاق الشعب 
الفلسطيني بأرضه ووطنه ٠‏ 

قالى جمعية انعاش الأسرة والى 
« لجنة الابحاث الاجتماعية والتراث 
الشعبي الفلسطيتي » ١١‏ عنها 
أطيب تحية وأعظم تقدير على هذا 
الاسهام الكبير ٠‏ 

















وطعفملة مذ وماعه؟1 أمرجده. 

تسمطة ملمدعمدة ترط 

عتطا ما عسة 524 فتطا صذ مبععممام عجعبر وطمقملة عه عاوممم عط 
مممتستطاد 


معطا قصة بءمتعمعة بولطوس مط هذ وصاجمة7؟ عه ممعمممم عط 
عتقط وعفطة صم؟ عقمس مفمععطا سعادم هذ لمعن متهم حدر 
عتمط اعسف عر 


باللمبطعة طعتطع مده هذ فافروعف #متقسماعتياه عط عه عمده 
.قد قاعمس ه مامعممممهم 


مملدمة سعطاءو! هذ جيمتله11 رعمطة كه عدمناتهسك 
عمطمة أعفدملا للمسسيمه1ة را 


أمماعومسا برعم طامط ععة ومتصعةة همد ومتفمعط معمزة 
.تمقصم عه متردم دمعطامه]! عط هذ معو مللآل؟ 6ه مكنا عطا صذ ورماعم1 


مط قصد وفمطة عه همدي غصعجععئتة عطا مامتا «مطاسسه عطاك 

#مط فعصمها ترفط عمج قمة لقتعا سوعط تصعطا تصغط وممصم 

عممتقعس د - وعفطة علعلة ما #مكتلعم بسمممعممم مط ملتممم ما 
بوطتعط غمعمعل عدم دعمله هذ عمط 


: موملءلام كه لاعوئا؟ مطل 
: متهم متطا هذ قم بوعاجمم عجة مماموط 10 

فعطمتاطام معهدم 160 .ممطعنة عسلاة ترط عوململاه؟ ومتطامه .نه 
.1973 صمصسسة ,عسسمكظ ومتطمتاطيم متطماءفملئطط ترط 


لمللع8 عط م4 عملاتسصه0 ععاظ مطا برط " مويه" مصصامك “ بط 
عدم 244 .دمتاتة م عه 


أناملء18 بعامع0 طمممعمعظ سمتمتافعلدط عط ترط 4عطقتاطيط 
.1973 
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خسة فقتصقط 6ه عصائرة ,وماغها قد طبه - عدمسرمعة بزرقدط ‏ (2 
بوصنمنا عتره قصه غمم؟ 

قسة طامك ات عدم مم3 فمعط ‏ (ط 

عدمتتسمعهة لمهم له 


ةمول علاه؟ بسعففعمة علاه؟ عمتاممععة ممرلفصة دعا 816 
.قمسمةءط قصة ممعهمللا؟ برط لمعن “زلدمسصف هذ غهطة 


سرمعءة طامك صذ همهت مدوامعة ما 4م6امجمق هذ غتدم غمدا عط 


.معلتاءم ده قدمتغوجمععة قصة هدمل 


لدسطمصعرن8 عط أ وعلجل 
ممطعمة مسلط ترط 


لمسكممعمية عط ما لعتماءم معلما عط 4ه ترقبنى ع هذ قتطل 

عامممم غمطا هذ مصغط متفعطا وامعاتم م15 .لم6 عط عملئا ممسسطمعي 

- اوطمجرم ه طيوعطا لثى طاتد مممعمم لأ وستتمكمعمه ما وهم 
.عقف ملظ هذ لم6 عط 


عط ممرتمصة «مطاسة عط ,قبع عنط 6ه غعدم لصمممة مط مل 
4 عط - تصمتك عط عه صممعصسدمعطم عط ما مكمافم عمط عملم 
قسمك تعمد قصد عتهمدم طاتم لمسععدف عقمطا قمه - قدط عطا قد 
معوملة!؟ ممنمتاعملد" هذ ممعم مذ عمنااجماتسة 
ممسحكة مملدالا ترط 

ممه عمط ممماعمء برصمس عزط فماععكة هذ ممعمة تمدو لم2 
تعسساغهم صذ ل ممامتط قصه لماعمة بعتطتيمهمعع عتسعصموة 


وعممععة لله 6 تزاترجة عمط وبماعة ممصم ععة عمعط؛ غناظ 
يلمعت طامك عه وعجر عط هد طعنى ,مععمللة؟ محتمةمعلدط هذ همعن 
.عصممموعة هذ قعقن ممئتهعة عط قصة معانياة وصتعملتها عط 


هنا ومممومة 2ه دمتاوضعمعة قملتماعة د موجاع «مطاسة عط 
عصةمعلد عه غممم طعف مذ 
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لمعصصن5 طدتاومع 
عصمدة ومممد د رط 


دمنائمقءه ه : تتام ككهكمم_ 
تمععمدة مم0 نرم 


مستوه هاذ و#ممبعمنة عط : 7015501835 ممصقعة «مطايه عط 
سعط سمعمهم معطي مت عط عه #ورعتبمم لممعمافتط رمطة ه معجتع همد 
156 باموزطية عط هذ لمتمععامز مسممفط موده مذ وللمموف - 
هذ لماعماة طنط قاء8 عط عد مإمعععاهة طسق عط متمادم معط 
عع دمام مط 6ه مصمة عدمتأ دعص قصه ارهظ 

ممطعمهبط غمعم كلق عط 6ه «وتعمبعمنة ه طاتم مقس تزعقف مط 
قصة قطرممم بسودمة بقدمائقها بعاتطمط تراعسهم ,قاء8 متط كم 
بقصماتام عنام 
وعناءعمة متدمق86 هذ ممادرة لممتلسة 6ط 
سمدعمة1 ناطة اللمسصسده]3 ترط 

صذ سعافرة لمعتقبز عط عه مستوتيه عطا ده ممكممم م مماكق 
ده «ماممتعمتة 4ملتمامة ه معتصف «مطكيية عط بمعتاعكمة متسامقم8 
أقطا ماععرفة عطا ده ,لرامعمة ستندقم8 مط صذ مملوعماعم لمتعتفياق 
لح مذ فماصعممة عمط ومع غمعمعكنة ممامعماعم مدمطة عملمدر 
.نما مممقع8 صذ مهنا مسمتة1 ده قصه بجمل 

لله نعم مشمةه8 عه مقاءة عطا عصقعة 6 مومع معط 56 
ملقصمط ترف #ومط قصة ممهةسة. مامقم8 6غ ومتمتماعمم وماغممر 
عط 6ه فاطو عط ده ممما لمعم ه طثتم بممتابة لفط 
.قاصهقد 06 

م8600 عه دممتمدوصم م متت عردم فنط ققد #«مطاينة مط 
أمعة وستجاع بقعقف لمعتسي 0صة لاحك بسمصتامه غمصتدهه عمف 
بطعسسمط لله معاوسمت فممط 
كدهتقديممه7 لامر 
طمزتكة ممدعمةة مسد ترط 


#مطغتة عط بلمتعصعع هذ دمتكمبمعع مه عمقعمم غممطة م تمر 
: كه دمتعمتدفنة 3فلتماءة ه ما رمسم 
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مبررعط'ققط5 - لذ مممدهع - ا 


بط أقمسةل برام ارمي9 م 
هآ بنط لمعطوتاطيم ممنهاامع 


عانق امه وبلانك أه تمعطصادمءه 


40 .50,8 - 30391 ل 


مملممل - ممسصة 


منده8 أوتمائلع 


أوعهة5 :قم إقمانل اهاه1 


أممما- أ .5 لفنمصطوالةا ممكوداا نط لمممقطه14 


يننا 


مقطيع؟ عتمالا 


4 برممصوة ,1 .ملل ,1 عصسلملا 
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حكبب الفئون الشعبية 
الصادرة عن 
دائرة الثمافة والفنون 


أغانينا الشعبية في الضفة الغربية 


فكو قر شرحان 

أغانينا الشعبية في الضفة الشرقية 

فكو هاتي العمد 

قاموس العادات والتقاليد والالفاظ الاردنية 

يل دوكسي العزيزي 
واتحست ١‏ 





تراث البدو القضائي 





صدر هذا العام ( قطاع خاص ) 
المرأة البدوية في الاردن أحمد العبادي 


احياء التراث الشعبي 





( الناشر : دار فيلادلفيا للنشر ‏ عمان » 
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